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Cidade como choéra e abrigo:
sobre a essencia da arquitec-
tura

rREsUMO: O principal objetivo
deste artigo ¢ discutir uma pos-
sivel conexdo entre arquitetura
e filosofia, particularmente ex-
plicitar a relevancia da filosofia,
ou seja, na sua visdo platonica,
para uma melhor compreen-
sdo da esséncia da arquitetura.
Interpretando o conceito de
chéra como um esquema para
entender a cidade, desta forma
podemos recusar a abordagem
mais comum para a arquitetu-
ra, como sendo apenas focada
em objetos arquitetonicos, e
identificar a sua esséncia: ndo
saber o que ¢ um edificio ou
para descobrir a sua beleza

ou utilidade, mas antes perce-
ber o que ¢ um abrigo e o que
significa construir. Procedendo
da idéia de que, para Platdo, a
arquitetura ¢ uma das discipli-
nas essenciais da vida humana,
que ele classifica como uma

ciéncia pura, onde através de
critérios matematicos e outros,
como pesagem, medicgo, con-
tagem, confere a possibilidade
de materializar edificios que
nao existiam antes. Vamos ver,
por exemplo, no didlogo Me-
non, que figuras geométricas
lembram a alma a visualizagio
da idéia pura. O que significa
que o tékhton -de arquitetura-
deve materializar o inteligivel
através de uma linguagem geo-
métrica, encontrando a beleza/
universal, bom, através de sua
estabilidade, solidez e bele-
za, como explica Vitrivio em
De Architectura como utilitas,
venustas e firmitas. E impos-
sivel compreender verdadeira-
mente as cidades sem pensar
na ligacdo entre o rito da cons-
trugdo e o Genio loci como um
lugar de pertenca ontoldgica e
arelacdo da paisagem com o



meio ambiente. Enraizados na
undacdo (Grund) da existéncia,
as cidades estdo entre o ato

do pensamento e o ato da
construgdo. O objetivo deste
capitulo é

responder a seguinte pergunta:
se todos nos temos a capacida-
de de conceber, em pensamen-
to, uma casa, pode esse gesto
em si mesmo ser considerado
uma parte de uma cidade, e
como isso influencia a nossa
leitura da cidade?

PALAVRAS-CHAVE: PLATAO, CHORA,
CIDADE, ARQUITETURA, GENIUS
LOCI



City as chora and shelter: on
the essence of architecture

ABSTRACT: The main purpose

of this paper is to discuss a
possible connection between
architecture and philosophy,
and particularly to explicit

the relevance of philosophy,
namely in its Platonic view, for
a better understanding of the
essence of architecture. Inter-
preting the concept of chora

as a schema to understand the
City, we can refuse the most
common approach to archi-
tecture as being only focused
on architectural objects, and
identify its essence: not to
know what a building is or to
find out its beauty or utility, but
to realise what is a shelter and
what means to build. Proce-
eding from the idea that for
Plato, Architecture is one of the
essential disciplines of human
life, which he classifies as a
pure science, where through
mathematical and other criteria
such as weighing, measuring,

counting, confer the possibility
to materialize buildings that did
not exist before. We will see for
example in the Menon dialogue
that geometric figures remind
the soul the visualization of
the pure idea. Which means,
the tékhton - of Architecture
- should materialize the intelli-
gible through a geometrical
language by meeting the Beau-
ty/Universal Good, through its
stability, solidity and beauty, as
Vitruvius explains in De Ar-
chitectura as utilitas, venustas
and firmitas. It’s impossible to
truly understand Cities wi-
thout thinking the connection
between the construction rite
and the Genius Loci as a place
of ontological belonging and
the relation of the landscape
with the environment. Rooted
in the foundation (Grund) of
existence, Cities are between
the act of thought and the act of
construction.



The aim of this chapter is to
answer the following question:
if we all have the capacity to
conceive, in thought, a house,
can that gesture in itself be
considered a part of a city, and
how does that influences our
reading of the city?

KEYWORDS: PLATO; CHORA, CITY,
ARCHITECTURE, GENIUS LOCI
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ARQUITECTURA ENTRE dPYITEKTWY E 0IK0OOUI]

Antes de termos feito uma investiga¢do mais exaustiva do ter-
mo “Arquitectura” na sua etimologia grega, a primeira nocdo da
palavra com que nos defrontamos, apds uma pesquisa em dicio-
ndrios e em alguns livros versados sobre a temdtica da Arquitec-
tura, foi a de: dpyitéxtewv (arkhitekton), que em grego, combina
duas palavras. Por um lado, a dpy# (arché) que tanto pode sig-
nificar inicio como principio. Designa um ponto de partida, um
fundamento, que Platdo, nas Leis, livro VI (775e)" associa a uma
espécie de divindade, que arraigada no ser humano o transforma
numa poténcia geradora de toda a actividade cognitiva (Fedon, 79d);

1 “Pues el principio, cuando arraiga en lo humano como una especie de divinidad, lo salva
todo con tal de que se le tributen por parte de cada uno de los que operan las honras que le
son debidas.”, Las leyes / Platon ; ed. bilingue, traduccion, notas y estudio preliminar por Jose
Manuel Pabon y Manuel Ferandez-Galiano. - Madrid : Instituto de Estudios Politicos, 1960. - 2
vol. - (Clasicos politicos). - Texto paralelo em grego e espanhol.

in: Ethos humano e mundo contemporaneo. Didlogos e estudos.

Organizagéo e Coordenagéo Sandra Patricio
Editora Baracoa — 2019



por outro lado zéxtwv (tekton) que estd associado a reyvy (te-
chne) que significa construcido, edificacdo, operdrio, técnica. A
arquitectura seria assim a operacdo que materializaria a dpy7,
dando-lhe forma.

Poderemos, também, reconhecer essa poténcia geradora na
palavra indo-europeia tek — gerar, dar nascimento a..; ou teks —
tecer, fabricar. Se entendéssemos a dpy#n como a coisa prévia a
razdo a Arquitectura seria, e é, uma actividade geradora [da pas-
sagem] da poténcia ao acto.

Contudo, uma investigacdo mais cuidada levou-nos a refu-
tar a ideia de que a palavra original em grego seria a que acima
expusemos. Esta seria antes oikodoun (oikodomé), oikodopiknv
(oikodoniken), oikodouixog (oikodomikds), estas palavras* deri-
vadas de oikos? estdo associadas a capacidade de o lugar se tornar
casa, lar, de se criar uma identifica¢do ontoldgica com o territo-
rio; a palavra dpyitéxtewv (arkitekton), seria utilizada para desig-
nar o arquitecto e ndo a sua disciplina. A palavra associada a raiz
arché e tekton surge quando se traduz a biblia do hebraico para
o grego, aparecendo assim o termo dpyitekroviog (drkitektoni-
as) para traduzir do hebraico: ma-ha-sa-bot , ma-le-ket, e também
ma-ld-kah’® que em portugués é traduzido por: apto a idealizar
obras ou toda a espécie de trabalhos e ainda artesdo. Como po-
deremos constatar nas traduc¢des portuguesa, inglesa e gregas
do Exodo 35:32 e 35:35:

2 In Biblissima. http://outils.biblissima.fr/lemmatiseur_grec/index.php?pos_ind=6729348. E
Perseus, http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus:text:1999.01.0167:book=1:sec-
tion=346d. Visitados a 15-06-2014.

3 In: A greek english lexicon of the new testament and other early christian literature, pp.561-564.

4 In Bible hub. http://biblehub.com/interlinear/exodus/35.htm. Visitado a 17-06-2014.



por:

ou:

«
EX.35:32

bronze;”s

tornou-o apto a idealizar obras, a trabalhar o ouro, prata e o

«
EX.35:32

brass,” ¢

and to make skillful works, to work in gold, in silver, in

“apyITEKTOVETY TO-BE-ARCHITECT-ING K0.T. DOWN | ACCORDING TO

| AS PER (+ACC), AGAINS (+GEN) mdvto ALL (NOM|ACC|VOC), EVERY
(acc) ta THE (NOM|ACC) &pya WORKS (NOM|ACC|VOC) 7/j¢ THE
(GEN) dpyitektoviog ARCHITECTURE (GEN), ARCHITECTURES (ACC)
To1TV TO-BE-DO/MAKE-ING 7O THE (NOM|ACC) Yp0OIOV PIECE OF
GoLD (NoM|Acc|voc) xai AND To THE (NOM|ACC) pyUpiov PIECE
OF SILVER (NOM|ACC|VOC) Kkai AND 70V THE (ACC) Y0AkOV COPPER
OR BRONZE (ACC) 7

e 3535 Encheu-os de sabedoria e talento para executar todas as
obras de escultura e de arte; para bordar em tecidos de purpura
violdcea, de purpura escarlate, de purpura carmesim e de linho
fino, e para levar a cabo, bem como planificar, toda a espécie de

trabalhos.”®

5 Biblia Sagrada, Lisboa/ Fatima, Difusora Biblica, 2009, p.157.

6 In

Katabiblon. http://en.katabiblon.com/us/index.php?text=LXX&book=Ex&ch=35&inter-

lin=on#v32. Visto em1 7-06-2014.

7 Op. cit.

8 Biblia Sagrada, Lisboa/ Fatima, Difusora Biblica, 2009, p.157.
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“ 1o HE has filled them with wisdom of heart, to work all kinds
of workmanship, of the engraver, of the skillful workman, and of
the embroiderer, in blue, in purple, in scarlet, and in fine linen,
and of the weaver, even of those who do any workmanship, and of

those who make skillful works.” ¢
para:

“évémAnoev HE[SHE/IT-SATISFY-ED a.0TOUG THEM/SAME (ACC) c0@iog
SAPIENCE (GEN) k@i AND OUVEOEWG INSIGHT/DISCERNMENT (GEN)
010.v010g COGNITION (GEN), COGNITIONS (ACC) vt  ALL (NOM|AC-
c|voc), EVERY (ACC) ovVvigval TO-BE-BE-ING-TOGETHER; TO-BE-UN-
DERSTAND-ING TT017j001 TO-DO/MAKE, BE-YOU(SG)-DO/MAKE-ED!, HE/
SHE/IT-HAPPENS-TO-DO/MAKE (OPT) 70 THE (NOM|ACC) &py0 WORKS
(NoMm|acc|voc) tod THE (GEN) dylov HOLY ([ADJ] GEN) Ko AND
70, THE (NOM|ACC) D@avto WOVEN ([ADJ] NOM|ACC|VOC) Kkoi AND
TOIKIATG. D@Ovol TO-222, BE-YOU(SG)-?22-ED!, HE/SHE/IT-HAPPENS-
-TO-22? (OPT) 7@ THE (DAT) KOKKIV( SCARLET ([ADJ] DAT) k(i AND 7j]
THE (DAT) 000 FINE LINEN (DAT) 7011V TO-BE-DO/MAKE-ING 70V
EVERY (NOM|ACC|VOC) &pyov WORK (NOM|ACC|VOC) dpyiteKtoviog

ARCHITECTURE (GEN), ARCHITECTURES (ACC) moikiAiog” *°

O termo que entrou para a nossa linguagem seria, entfo, a tra-
ducd@o que se fez do grego dpyitextoviag (drkitektonias) para o
latim Architectura, para a qual Hubert Damisch chama a aten-
cdo, dizendo que a Ars latina ¢ diferente do sentido grego que
para Cicero seria “uma maneira de ser ou de agir, a habilidade
9 In Katabiblon. http://enkatabiblon.com/us/index.php?text=LXX&book=Ex&ch=35&inter-
lin=on#v32. Visto em1 7-06-2014.

10 Op. cit..



adquirida através do estudo ou da pratica, um conhecimento da
natureza técnica”".

E curioso depararmo-nos com a ideia de que a palavra, como
a conhecemos hoje, com que nomeamos a disciplina arquitectura
tenha aparecido depois, quando se tentou teorizar o métier do ar-
quitecto. Pois existiam outros conceitos para nomear a arquitectu-
ra, como vimos acima, o oikodouuxnv que Platdo nos seus didlogos,
como veremos no segundo capitulo, utiliza quando se quer referir
a Arquitectura. Nesta andlise, podemos notar que a relacdo com a
ideia de arquitectura nasce de uma correspondéncia empirica com
a envolvente, carregando uma carga de concep¢ao simbdlica e mi-
tologica que molda a relacdo cognitiva com a envolvente que, neste
sentido, ¢ intuida e pensada universalmente.

Refugiar-nos-emos nas palavras de Tomds de Aquino, para ex-
plicitar e tornar mais clara a nog¢do de que a arquitectura reside na
universalidade de ser intuida e criada no mundo das ideias, “a casa
existe de antemdo na mente do construtor, e a isto pode chamar-se
ideia da casa, porque o artifice intenta fazer a casa semelhante a for-
ma que concebeu na sua mente.””. A casa surge na mente/ideia, mas
ela surge - de uma forma desapercebida - primeiro na sensagéo/
intuicdo que sé depois € conceptualizada pela razdo, sem se aperce-
ber da intuicdo, acreditando que a ideia surgiu apenas no intelecto.

Partindo da premissa de que existe uma universalidade no
acto de pensar uma casa, seguindo, por exemplo, Adolf Loos, que
sustenta que a “arquitectura desperta estados de animo nos ho-
mens. (...) Se encontrarmos um monticulo num bosque, com seis

11 DAMISCH, Hubert, in: Enciclopédia Enaudi, vol.3, Lisboa: Imprensa Nacional — Casa da Moeda,
1984, p30.

12, Conforme citado em: FERREIRA, J.M. Simes, Historia da Teoria da Arquitectura no ocidente,
edicdes Vega, p.21.
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pés de comprimento e trés de largura, amontoado de forma pi-
ramidal, por-nos-emos sérios e no nosso interior algo nos dira:
Aqui estd alguém enterrado. Isto ¢ arquitectura.” ou o arquitecto
Fernando Té4vora, quando diz que o arquitecto antes de ser arqui-
tecto é Homem [ser]*, entdo concluiremos que, de facto, muitas
vezes entendeu-se que a arquitectura estd no acto de pensar e de
construir, quando, na realidade, estd situada antes do pensamen-
to, estd na sensacao.

Veja-se a seguinte citacdo a este proposito: “a arquitectura sur-
ge-me como uma imagem forte, depois passa para o campo da ideia
(conceptualizagdo) com a visualizag¢do do objecto (corporal ou fisi-
co). As primeiras imagens sdo naifs, destas imagens surge a arquitec-
tura, uma arquitectura que existe por ela mesma.”. Intuir e pensar
a arquitectura ¢ ja um deixar-se habitar heideggeriano, fazendo parte
da esséncia do Ser, onde encontra o seu fundamento® (grund), o seu
enraizamento na Terra, dialogando e partindo da Natureza.

DA INTUIGAO INTELIGIVEL A CONSTRUGAO

Coloquemo-nos no papel do ser humano primitivo e pensemos na
necessidade de nos abrigarmos das condi¢des meteoroldgicas [de
um mundo que nos era adverso e estranho], de uma mera funcfo,
a protecc¢do do ser humano da natureza. Pensemos no primeiro

13 Conforme citado em: FERREIRA, M. Simdes, Arquitectura para a movte — A questiio Cemiterial e seus
reflexos na Teoria da Arquitectura, Edicdes Fundagdo Calouste Gulbenkian, Maio de 2009, p. 856.

14 In ihttp://www.arquitectura.uminho.pt/uploads/eventos/EV_1817/20081001449363413750.pdf.
Visitado a 17/06/2012.

15 In https://www.youtube.com/watch?v=6uGcQACoVUwW . Visitado a 16/06/2014.

16 “Fundamento ¢ aquilo, sobre o qual se apoia tudo o que para todos os entes ja existe como
o sustentado.” HEIDEGGER, Martin, O Principio do Fundamento, Lisboa, Edi¢es Instituto Piaget,
1999, p. 181.



ser humano sobre a Terra, para quem a ideia de casa ndo existia
como conceito, a sua procura de abrigo surge de uma necessida-
de fisica, mas o que acontece antes dessa necessidade fisica, que
“pré-conceito” inteligivel se d4 no ser humano para que ele possa
pensar o abrigo?

Antes de qualquer conceptualizacdo, o ser humano traz consi-
go as coordenadas gravitacionais que o fazem andar sobre a terra e
conhecer a sua posicdo espacial no territério, ou seja, altura; largu-
ra; profundidade; alto; baixo; esquerda; direita; longe; perto. E com
estas indicacOes — que subtilmente o constituem e fazem parte da
sua intui¢do do mundo - que parte para a construcdo de espaco
habitédvel, ou seja, ja tem em si arquitectura, isto &, é ja arquitectura.
O ser tem arquitectura dentro de si, ndo hd uma relacdo de exterior,
de dentro e fora com o objecto, porque ele sé existe como objecto
quando o ser humano se explica por conceitos, conceptualizando
a sua experiéncia subtil com o espaco. O ser humano jd traz consi-
go as referéncias espaciais antes do espago fisico e material. O ser
humano primitivo descobre a gruta por ter jd em si a capacidade de
intuir um espaco; depois da sua descoberta, apercebe-se de si e do
que o envolve: conceptualiza a descoberta feita pela intuigdo.

No livro O Mito do Eterno Retorno, Mircea Eliade explicita-nos
a necessidade que o ser humano arcaico tinha de fazer a ligacdo
com o Cosmos, de se ligar ao sagrado suspendendo o tempo cro-
noldgico através do Lugar. Essa suspensdo acontecia quando, por
exemplo, construia - esse acto de edificar algo - religava-o ao ar-
quétipo original da criacdo do Cosmos. O rito de construcdo era a
possibilidade de “restaurar o instante inicial”", através da imitagdo

17 ELIADE, Mircea, O Mito do Eterno Retorno, Lisboa, Edicoes 70, 2000, p.91.
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do divino “surge uma “nova era”’com a construgéo de cada casa™®.
Por sentir “a necessidade de reproduzir a Cosmogonia nas suas
construcdes, fossem elas de que espécie fossem, que esta repro-
ducdo o tornava contemporaneo no momento mitico do principio
do Mundo e que ele sentia a necessidade de regressar, tdo frequen-
temente quanto possivel, a esse momento mitico, para se regene-
rar”. Por nio ter participado na criacdo inicial do Mundo, por ter
sido apenas criado e ndo ser o criador, necessita de se tornar real na
participa¢do imitativa do arquétipo césmico, anulando-se*°.

Por o ser humano arcaico ser parte integrante e activa da Natu-
reza e ndo um mero observador, este vé-a como arquétipo Cosmolé-
gico. A caverna, por exemplo, simbolizava o ttero materno da pro-
pria Natureza, que através dos ritos espaciais a tornam real, ou seja,
passa a conter ordem, significado. O espaco transforma-se em lugar
passando a ter valor existencial, “qualquer territério ocupado com
vista a fixacdo ou a sua utilizacdo como “espaco vital», € previamente
transformado de “caos”em "Cosmos»; isto ¢, por um ritual (...) que o
torna real”, este real - que d4 forma a vontade de transformar o caos
em Cosmos - ¢ o proprio sagrado, porque “sé6 o sagrado o ¢ de uma
maneira absoluta, age eficazmente, cria e faz durar as coisas™.

A sacralizacdo do lugar, por via do Homem, transforma-o no
Centro, estabelecendo o didlogo entre o “Céu”e a “Terra», entre as
energias superiores e inferiores, como refere Armando Rabaca, a

18 dem, Ibidem.
19 Op.Cit., pp. 91-92.

20 “ (...) s6 se reconhece como real na medida em que deixa de ser ele préprio ( para um
observador moderno) e se contenta em imitar e repetir os gestos de um outro (...) sé se recon-
hece como real, isto ¢, como "verdadeiramente ele préprio», na medida em que deixa precis-
amente de o ser.”, Op. cit,, p.49.

21 Op.Cit., pp. 25-26.



Montanha Mdgica torna-se Centro através da sua sacralizacdo, ad-
quirindo realidade ontoldgica, associando-a a criacdo do Mundo.

Para Mircea Eliade “ o “Centro”¢ pois a zona do sagrado por
exceléncia, da realidade absoluta” que transforma o tempo crono-
légico em tempo mitico, dando-se a suspensdo tempordria no pro-
prio acto de edificacdo, porque “ao construir o templo, ndo se cons-
trufa apenas o Mundo, construia-se também o Tempo Cosmico”.

Para o ser humano arcaico o rito de constru¢@o ndo passava
apenas pelo conforto vital, mas pela sua liga¢do a Grande Alma
do Cosmos. “Nido ¢ assim de estranhar que a mais elementar
construcdo sagrada consista na marcagdo de um ponto na pai-
sagem: erguer um menir em direccdo ao Céu € construir uma
montanha sagrada (...)”** que através de “revolver” a Natureza,
com a artificialidade do seu acto, mantinha-se em contacto com
o Espirito do Lugar, mais tarde denominado como Genius Loci
pelos Romanos.

A arquitectura € neste sentido, a conceptualizagio da ligacdo que
o ser humano arcaico tinha com o lugar, passa do campo da vivencia
sensitiva para a racionalizacdo do acto da criacdo construtiva, a arqui-
tectura dd corpo a relacdo intuitiva com a Natureza. A interaccdo com
o lugar passa a ser intelectualizada, como podemos ver nos escritos do
arquitecto Vitravio, o centro Cosmoldgico arcaico transfere-se para o
umbigo do Homem, este passa a ser a medida. Ndo ¢, por acaso, que na
Grécia antiga, nomeadamente em Platdo, para denominarem arquitec-
tura nfo usavam o termo dpyizektoviag, como vimos explicitado acima,
mas antes oikodome que tem na sua concepg¢ao simbolica uma relacdo
ontoldgica com o lugar de pertenca onde o acto de edificar tem lugar.

22 RABACA, Armando, Entre o Corpo e a Paisagem: Avquitectura e lugar antes do genius loci, Coim-
bra, Departamento de Arquitectura, Faculdade de Ciéncias e Tecnologia da Universidade de
Coimbra, 2011, pp.35-36.
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Nos pré-socraticos, segundo Mauricio Puls®, por exemplo, a
arquitectura era entendida como a estruturacdo do Cosmos, e ndo
estava relacionada de forma directa com o objecto arquitecténico,
na medida em que este teve um papel pouco importante nas suas
concepcdes do mundo. De uma forma geral, estes tentavam expli-
citar a relacdo entre o mundo e o Cosmos, onde o ser humano e ob-
jecto formavam uma totalidade una sem separacées conceptuais.

Na filosofia pré-socrdtica* a ideia de arquitectura passa por
entendé-la ndo de uma forma objectivada, mas por se fazer uma
analogia com a propria estruturacdo do Cosmos. A partir deste, d4-
-se 0 mundo sensivel através da sua representacdo nos artefactos,
onde a nog¢do de Beleza provém da relacdo arquetipica que o ser
humano tem com o Cosmos. Espelhando desta forma a Beleza do
Cosmos no mundo sensivel através da ordem, harmonia e solidez.
E com Xendfanes que, aos poucos, ser humano e objecto se clari-
ficam, tornando-se distintos e auténomos, em que o tema da ar-
quitectura comega a ser abordado, quase que poderemos dizer que
numa espécie de relacdo pré-vitruviana.

Vejamos, por exemplo, como Xendfanes descreve como deve
ser a nossa relacdo com a casa: “Agora o chio da casa estd limpo,
as mdos de todos e as tagas; um cinge as cabecas com guirlandas
de flores, outro oferece odorante mirra numa salva; plena de ale-
gria, ergue-se uma cratera, a mao estd outro vinho, que prome-
te jamais falar, vinho doce, nas jarras cheirando a flor; pelo meio
perpassa sagrado aroma de incenso, fresca ¢ a dgua, agraddvel e
pura; ao lado estdo pdes tostados e suntuosa mesa carregada de
queijo e espesso mel; no centro estd um altar todo recoberto de

23 PULS, Mauricio, Arquitectura e Filosofia, Sio Paulo, Annablume, 2009, pp.51-79.

24 Idem, Ibidem.



flores, canto e graca envolvem a casa. ” (Fr.1) e ” Ramos de pinho
circundam a casa firme”(Fr.17).

A Arquitectura, na sua pré-concepgdo, nasce da necessidade,
como afirma Demdcrito, quando defende que o que fez com que
se criasse arquitectura foi a necessidade e que, por este motivo, as
suas criacdes ndo estdo no plano do supérfluo mas antes no plano
vital para o Homem. Por a arquitectura imitar o modelo da natu-
reza, este facto confere-lhe uma importancia ontolégica e superior
as outras artes, como a musica, pintura, etc., porque para além de
satisfazer a necessidade que o ser humano tem de habitar a ter-
ra, confere-lhe também a religacdo ontoldgica e metafisica com o
modelo primordial do Cosmos, replicando-o no mundo sensivel,
religando o ser humano ao universo.

Para Mircea Eliade a ontologia arcaica tem uma estrutura pla-
tonica, este considera Platdo como “(...) o fildsofo por exceléncia
da “mentalidade primitiva», isto ¢, como o pensador que conseguiu
valorizar filosoficamente os modos de existéncia e de comporta-
mento da humanidade arcaica.” Se analisarmos os textos de Pla-
tdo com as referéncias ao ser humano arcaico percebemos a sua
relacdo com o arquétipo original da criacdo e da transformacdo do
Caos em Cosmos, da necessidade de entender o que o circunda,
como nos diz - citado por Mauricio Puls **- no Protdgoras: “o ho-
mem participava da heranca divina e, devido ao parentesco com os
deuses, foi o unico dos animais a acreditar neles. Assim, comecou
a construir altares e imagens suas. Depois, rapidamente dominou a
arte dos sons e das palavras e descobriu a casa, vestudrio, cal¢cado,
abrigos e os alimentos vindos da terra” (321d-322a).

25 ELIADE, Mircea, O Mito do Eterno Retorno, Lisboa, Edi¢des 70, 2000, p.49.

26 PULS, Mauricio, Arquitectura e Filosofia, Sdo Paulo, Annablume, 2009, p. 91.

Capitulo 9

Cidade como chora e abrigo: sobre a essencia da arquitectura
Maribel Mendes Sobreira



A casa passa a ser arquitectura quando se manifesta como re-
alizagdo ontoldgica, onde o ser humano encontra o seu sentido:
sente-se, intui-se a inten¢do de quem a pensou. Esta € o reftigio pri-
mordial que tem a sua origem na intuicdo. Ndo tem de ser explica-
da para que seja apreendida pelos sentidos - quando tal acontece,
estamos perante a md arquitectura, a que ndo se intui, que néo flui
dessa poténcia geradora primordial (a arché ou oikos da arquitectu-
ra) através da qual a existéncia do ser humano faz sentido. E ali que
tomamos consciéncia do que somos no mundo, de sermos corpo
que a percorre [a arquitectura], existindo-a na relacio de conscien-
cializacdo de sermos no mundo.

O que tentamos entender ndo ¢ o que ¢ a arquitectura, mas an-
tes como ela se manifesta no homem, para que depois se materia-
lize pelo desenho ou na construgéo tridimensional. Ora, a intuicdo
da arquitectura acontece quando somos remetidos para a sensagao
espacial e ndo para uma mera recordagdo visual; ou seja, por de-
trds dessa sensacdo espacial estd o activar daquilo que primordial-
mente nos leva a consciencializagdo do espaco arquitecténico. Ou
como nos dird Juhani Pallasma, “de igual maneira, a arquitectu-
ra tem origens préprias e, se ela se afasta demais dessas origens,
perde a sua eficdcia. (...) significa redescobrir a sua esséncia mais
profunda [grund] ”.

A arquitectura ao passar para o mundo, ao materializar-se, dei-
xa de ser pura porque passa a ter influéncias externas, a jogar no
campo do objecto: s6 € pura na ideia, no pensamento, e sobretudo
na intuicfo. Quando ¢ sujeita a apreciacdo estética a sua pureza
transforma-se num mero objecto contemplativo e explicativo.

27 PALLASMA, Juhani, “A geometria do sentimento: um olhar sobre a fenomenologia da arqui-
tectura”, in Uma nova agenda para a arquitectura, Kate Nesbitt (org.), Sdo Paulo, Cosac Naify,
2008, p. 482.



O ser humano traz consigo, na intui¢do, a arquitectura, e por
isso, a arquitectura situa-se no campo do “pré-conceito”, manifes-
ta-se antes de qualquer conceptualizacdo, estd no ser humano: ela é
o Ser, ambos uma unica coisa. A arquitectura é ser-se na realizacdo
ontologica, faz-se através de vinculos e de relacdes de afei¢do, ndo
¢ uma mera massa intervencionada pelo Homem, mas tem uma
(determinada) realidade propria, que através da identificacdo da
sentido e vida ao espago que se torna habitado. Em suma, pensar a
arquitectura ¢ pensar o ser humano e a sua relacio com a Natureza;
¢ universalizar a relacdo subjectiva do lugar através da carga simbo-
lica que este lhe desperta.

No livro Uma pequena Histéria do Mito, Karen Armstrong di-
z-nos que “o mito lida com o desconhecido: com aquilo que néo
tinhamos palavras, inicialmente”*, lida com o que ndo consegui-
mos nomear, servindo-nos das palavras de Samuel Beckett, com
o Inomindvel. Mas essa ndo-nomeacdo por ser desconhecida pelos
nossos mecanismos racionais, transforma-se em comunicaggo para
que assim o ser humano possa entender e dar forma ao Inomindvel.
Esse serve-se do mito para compreender a realidade que o circunda
e o faz ser.

Entendemos o mito como o suporte material da compreen-
sdo do ser humano em relagdo aos fenémenos que surgem, para
que assim possa participar no processo Cosmogoénico da criagdo
do mundo, fazendo a ligacdo com o Cosmos, suspendendo o tempo
cronoldégico. Essa suspensdo acontecia quando, por exemplo, cons-
trufa - esse acto de edificar algo - religando-o ao arquétipo original
da criacdo do Cosmos.

Por isso a casa ¢ o abrigo primordial. Ela é o espago onde nos
sentimos seguros, onde as nossas lembrangas e vivéncias estdo

28 AMSTRONG, Karen, Uma pequena Histéria do Mito, Lisboa, Editorial Teorema, 2006, p.9.
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guardadas. Pensa-la ndo se trata apenas de descreve-la*?, mas de su-
blimar o espago, de o sacralizar para que deste modo cheguemos a
“fungdo original de habitar™° através da Casa natal’, que € a primeira
referéncia que o ser humano tem de uma casa, levando-a consigo
na memoria e tentando reproduzi-la das mais diversas formas.

A funcdo de habitar e de sentir a casa € tdo intrinseca a vivéncia
do ser humano, que criamos uma dependéncia de pertenca a um
determinado lugar sem nos apercebermos da sua (des)sacraliza-
¢do, vemo-la como um local sagrado que mesmo na morte tenta-
mos levar, materializando-a, por exemplo, na nossa ultima morada.

Segundo Heidegger®* o habitat/casa ndo deve ser s6 pensado
como algo estandardizado mas, como uma interac¢do do
lugar com a casa, com quem a habita, formando deste modo
uma comunidade, passando da identidade individual para a
identidade social, ou seja, o habitat/casa deve ser pensado como
uma correlacdo entre o sagrado e o profano. Poderemos enten-
der melhor essa correlacdo através de um didlogo que o discipulo
tem com o seu mestre Zen:

“Qual é a verdadeira natureza do Buda?
- O cipreste no patio.”,® responde o mestre, sugerindo a unifio en-

29 “Nessa comunh#o dindmica entre o homem e a casa, nessa rivalidade dinAdmica entre a casa
€ 0 universo, estamos longe de qualquer referéncia as simples formas geométricas. A casa vivi-
da ndo ¢ uma caixa inerte. O espaco habitado transcende o espago geométrico.”, BACHELARD,
Gaston, A Poética do Espago, Sao Paulo, Martins Fontes Editora, 2005, p.62.

30 Op. cit, p.37.
31 Op. cit,, p.3.

32 HEIDEGGER, Martin, Construir, Habitar, Pensar, Conferencias y Articulos, Barcelona, Serbal,
1994.

33 AAVV., Os melhores contos Zen, Lisboa, Editorial Teorema, 2002, p.83.



tre o visivel e invisivel “o quotidiano humilde e a realidade final, o
relativo e o absoluto. O “cipreste no patio”, a flor a nossa frente, a
pedra sob os nossos passos sdo os caminhos que levam para além
do além do mais além.”**

O acto de colocar o cipreste no patio redimensiona-o, passamos do
profano para uma sacralizacdo do espago que adquire uma dimen-
sdo através de um acto Humano revelador da transcendéncia do Ser.

Habitar o mundo € actuar no mundo, transforma-lo em lugar de
pertenca ontoldgica, diz-nos Norberg-Schulz no seu texto sobre O
fendmeno do lugar®s que € na possibilidade que o ser humano tem de
habitar o mundo, que o mundo se torna o seu interior realizando
a ligacdo heideggeriana entre o “céu” e a “terra”; entre o vertical e
o horizontal; entre o sagrado e profano. E ¢ na transcendéncia do
espago geomeétrico que o poeta José Luis Puerto se liga ao exterior
a partir do interior de uma casa metaférica:

“Desocupou a sua casa.

De todo o acessorio, do inutil,

Para entender os seus limites.

E sentiu a partir de dentro

O interior vazio.

Procurava desvelar

O oculto em sua casa,

Sentir a transparéncia do lugar,

Chegar as entranhas Secretas. a matriz,

Aos fluxos onde a semente

34 Idem, Ibidem.

35 Norberg-Schulz, Christian, “O fenémeno do lugar” in Uma nova agenda para a arquitectura,
Kate Nesbitt (org.), Sdo Paulo, Cosac Naify, 2008, pp.443-461.
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Gera os corais da vida.
Desocupou a sua casa,

O ar tornou-se respiravel,
Fez-se lugar, morada

Para o recolhimento.”

E essa relaciio poética, que faz com que o lugar se materialize em
nos - “a arquitectura pertence a poesia, € o seu proposito é ajudar
o homem a habitar”¥ - que o arquitecto Peter Zumthor pretende
materializar na sua arquitectura, criando lugares de pertenca Cos-
mo-ontoldgicos, pensando os seus edificios como “corpos e de
construi-lo assim: como anatomia e pele, como massa, membrana,
como matéria ou invélucro, tecido, veludo, seda e ago brilhante.
(...) Dou importancia a temperatura do espaco, a frescura e as gra-
dacdes do calor que agraciam o corpo. Penso nos objectos pessoais
que, em certos espacos, as pessoas juntam a sua volta para traba-
lhar, para se sentirem em casa (...) arquitectura como arte do espa-
co e do tempo, entre serenidade e seducdo”®, comunicando através
de formas concretas a sua sensibilidade a um outro, corporalizan-
do-a através do movimento, refor¢ando a ideia de Norberg-Schulz
de que Arquitectura ¢ poesia.

O ser habita essa pertenca quando materializa a sensibilidade
abstracta e a transforma em algo concreto capaz de ser comunica-
do e apreendido. Segundo a andlise que Heidegger faz da palavra
alema bauen: “entdo, o que significa ich bin (eu sou)? A antiga pa-
lavra bauen, com a qual tem a ver bin, responde: ich bin, du bist

36 PUERTO, José Luls, Protecgio das silabas, Editora Licorne, p. 101.

37 NORBERG-SCHULZ, Christian, “O fenémeno do lugar” in Uma nova agenda para a arquitectu-
ra, Kate Nesbitt (org.), Sdo Paulo, Cosac Naify, 2008, p. 459.

38 ZUMTHOR, Petter, Pensar a Arquitectura, Barcelona, Editorial Gustavo Gili, 2009, pg.86.



quer dizer: eu habito, tu habitas. O modo como tu és e eu sou, a
maneira pela qual nos, os seres humanos, somos na terra ¢ baun,
o habitar.”® Ou, dito de outra forma, “o homem habita quando ¢
capaz de concretizar o mundo em construcdes e coisas.”*, quando
consegue dar forma ao eu contenho e sou contido, a necessidade
que o ser humano, tanto o arcaico como o moderno, tem em se
re-ligar através do Lugar.

Se o paradigma mitico era a consciéncia de que o ser humano
s6 pertencia ao Mundo pela e na existéncia do Cosmos/Divino, fa-
zendo a sua ligacdo através do rito de construcdo. Na modernidade
esse paradigma altera-se, como defenderd Feuerbach*, Deus ¢ uma
construcdo do Homem, sé existe no pensamento e nio fora dele,
ndo tem realidade material, sustenta-se nele para compreender a
sua mortalidade.

Esse paradigma moderno aliado ao diagnostico da faléncia da
crenca no religioso que Nietzsche faz, proclamando a morte de
Deus, faz com que o modernismo perca a ancora que o mantinha
ligado ao Cosmos, passando este a fazer a ligacdo consigo mesmo.

O arquitecto®, foi perdendo o seu enraizamento, para se tor-
nar assim o Cosmocrata®, ja ndo ¢ o mediador entre o Caos e o Cos-
mos, mas entre caos industrial e o Homem, para isso, por exemplo,

39 NORBERG-SCHULZ, Christian, “O fenémeno do lugar” in Uma nova agenda para a arquitectura,
Kate Nesbitt (org.), Sdo Paulo, Cosac Naify, 2008, p. 458.

40 Idem, Ibidem.

41 FEUERBACH, Ludwig, Filosofia da Sensibilidade, escritos (1839-1846), Adriana Verissimo Serrdo
(trad. e org.), Lisboa, CFUL, 2005.

42 Entendido aqui no sentido actual do conceito, aquele que projecta e pensa o espago to-
polégico aristotélico.

43 ELIADE, Mircea, O Mito do Eterno Retorno, Lisboa, Edi¢des 70, 2000, p.25.
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Le Corbusier cria o Modulor#, o “Cosmos” do seu universo arqui-
tectural. O Cosmocrata torna-se o proprio mito legitimando-se pe-
rante o inconsciente colectivo, substituindo o Cosmos.

A arquitectura, como vimos no capitulo anterior, nasce de uma
necessidade vital e ontoldgica, a necessidade de abrigar-se. As ar-
tes, segundo Platdo, carecem desta necessidade levando o ser hu-
mano ao engano através da producdo de meras imagens miméticas
que copiam o modelo eterno, afastando-se do Ser e da Verdade -
proliferando a doxa; “~ Por conseguinte, a arte de imitar estd bem
longe da verdade, e se executa tudo, ao que parece, ¢ pelo facto de
atingir apenas uma pequena por¢ao de cada coisa, que ndo passa de
uma apreciacgdo. Por exemplo, dizemos que o pintor nos pintard um
sapateiro, um carpinteiro, e os demais artifices, sem nada conhecer
dos respectivos oficios. Mas nem por isso deixard de ludibriar as
criangas e os homens ignorantes, se for bom pintor, desenhando
um carpinteiro e mostrando-o de longe a com semelhanca, que lhe
imprimiu, de um auténtico carpinteiro.” (Rep. 598¢)

Esta estd num outro plano de entendimento, ndo se encontra
no plano da doxa, ndo copia o modelo do modelo eterno, mas an-
tes, cria o paradigma através da reproducdo do modelo eterno, ndo
estando no campo da representacdo mimética do mundo sensivel,
mas representando o inteligivel no mundo sensivel, o modelo da
arquitectura € o seu mesmo.

Geralmente quando se fala da filosofia de Plat@o, no ambito
da arte e da arquitectura, associa-se frequentemente a uma teoria
estética do Belo, vendo-o ancorado na representacdo do objecto,
no plano do mundo sensivel. Dado que, para Platio, a arquitectura
ndo estd no mesmo campo conceptual do que a Arte, a forma de

44 Um sistema de propor¢bes universais baseadas nas dimensées do Homem e nas leis da
geometria sagrada, publicado em livro na década de 40.



olharmos para a sua filosofia nio poderd ser a mesma. O filésofo
ndo entende a arquitectura como sendo uma mera correspondén-
cia mimética com o mundo sensivel como é o caso da Arte, no-
meadamente a Pintura. Apesar de ambas as dreas nos parecerem
similares, sdo, como veremos, bastante distintas entre si. Dada
esta constatacdo, pretendemos demonstrar a importancia fulcral
do pensamento de Platdo para uma teoria e filosofia da Arquitectu-
ra, defendendo que este poderia ser incluido como antecessor de
Vitruvio, na conceptualizagdo da arquitectura.

Partindo da ideia de que para Platdo a Arquitectura ¢ uma das
disciplinas indispensdveis da vida humana, que este classifica (Fi-
lebo 56b-c) como sendo uma ciéncia pura, onde através de critérios
matematicos e outros como: pesar, medir, contar, ¢ conferida a
possibilidade de materializar construcdes que antes ndo existiam.

Partindo da premissa de que a arquitectura seria, e ¢, uma
actividade geradora [da passagem] da poténcia ao acto, que ma-
terializa a sua techné através da sua verdade inteligivel, teremos
que comecar a entender como se ddo as coisas a razdo, ou como
chegamos a elas. Platdo na Alegoria da Caverna (Rep. vir) explicita
essa passagem que comeca por ser ilusoria, o prisioneiro acredita
que as sombras que vé na parede da caverna so a realidade, bidi-
mensional - a realidade tridimensional, numa primeira abordagem,
ndo existe como coisa palpdvel - esta relacdo remete-nos para o
livro Flatland de Edwin A. Abbot em que varias figuras geométricas
bidimensionais tomam corpo como se fossem pessoas a viver num
mundo sem tridimensionalidade.

Depois, o prisioneiro sai da caverna e depara-se com um mundo
tridimensional, como uma outra realidade, sensitiva e palpavel des-
cobrindo as ilusdes criadas pelas sombras. Ora o arquitecto no seu
processo criativo frequentemente faz este percurso, comeca com
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uma ideia vaga, uma sombra da sua intencdo e durante o seu proces-
so de conceptualizacdo, de desenho e construcdo vai percebendo a
realidade do seu impeto, que se realiza através de uma linguagem
geomeétrica, que o remete para a relacdo primordial da arquitectura.

Vejamos, por exemplo, o didlogo Ménon onde Sécrates pede ao
escravo que (re)descubra as figuras geométricas por si, decompondo
matematicamente a realidade sensivel, acedendo assim ao inteligivel,
em que essas figuras lembram a alma a sua visualiza¢do do inteligivel.
Ou seja, a techne - da arquitectura — deveria materializar o inteligivel
através de uma linguagem geométrica indo ao encontro do Belo, onde
este se identificaria com o Bem, através da sua estabilidade, solidez e
beleza que deveria reproduzir o modelo das ideias eternas, tal como
Vitravio explana no De Architectura, como: utilitas (utilidade), venus-
tas (beleza) e firmitas (solidez). Mas a diferenca entre os dois ¢ que,
para Platdo a ideia de utilidade centra-se numa relacdo ético-estética,
enquanto que para Vitrivio a utilidade ¢ meramente funcional, ndo
tem significado ontolégico, como se de uma maquina se tratasse.

A utilidade advém da habilidade para concretizar os lugares
que habitamos, sendo através desta que a arquitectura se aproxi-
ma do paradigma inteligivel da criacdo®, em que o Bem e o Belo
estdo correlacionados, “(...) ao que ¢ util chamamos Belo”(Hipias
Maior 295d). O arquitecto necessita de dominar tanto o saber te-
orico como o saber pratico (Politico e Filebo), para desta forma

45 “Para existir e ser cognoscivel, a natureza, qualquer que seja a forma em que é entendida,
tem de possuir estabilidade. Esta é dada exclusivamente pelo facto de que as coisas deste
mundo séo imagens das Ideias eternas e estaveis, a partir de Entidades matematicas que per-
mitem uma notdvel matematizagio da ciéncia humana. Isto ¢ evidente no Filebo 55d sgs., onde
Platdo classifica as técnicas: existem aquelas menos puras que tém pouca ciéncia e sdo carac-
terizadas por conjecturas e préticas empiricas; as demais tém mais ciéncia, sdo conformes a
critérios matematicos e outros referidos a mensurac@o: contar, medir, pesar.(...) entre as técni-
cas melhores Platéo cita a das construgdes (...)” MIGLIORI, Maurizio, “A visdo da Natureza em
Platdo” in Filosofia e Arquitectura da Paisagem — Um manual, Adriana Verissimo Serrdo (org.),
Lisboa, CFUL, 2012, p.17



realizar as coisas uteis a comunidade, trazendo ao mundo algo
que a partida ndo existia, afastando-se assim das artes miméticas.
Desta forma na arquitectura o ético e estético tém de andar juntos,
“nem o Bom seria Belo, nem o Belo seria Bom, se cada um deles
fosse distante do outro” (Hipias Maior 303-304a).

Em Cdrmides (165d) diz-nos o que realiza a arquitectura:

“Se a propdsito da arquitectura, me perguntares que obra realiza
ela, enquanto ciéncia da construgio, responder-te-ia que os luga-
res onde habitamos.”*

Ou na traducdo de Agostinho da Silva:

“E [[se]] me perguntares <que obra realiza> a construcdo, que
¢ a ciéncia de construir, responderia eu que as casas; e assim as
outras artes.”¥

Deparamo-nos com uma ambiguidade nas diversas tradugdes,
pela propria polissemia da palavra, pois em grego o pardgrafo é:

“ xoi &l Totvov pe £poto THY 0IKOSOMIKNV, EMGTAUNY 0VGOV TOD
oikodopelv, ti et Epyov amepydlechat, simoy” av 6Tl OiKNHGELG:
OCoNTOg 88 Kol TOV EAAmY TEXVAY. YpT OOV Kai 68 VmEp TG
cOPPOGHVIG, £mMedh NG otV £avtod EmoTAUNY £lval, EYELV
ginelv EpomOévra, ‘® Kpirio, coppocivn, *

46 pLaTAO, Cdrmides, tradugdo Francisco de Oliveira, Coimbra, INIC, 1988.

47 In http://pt.calameo.com/read/00003971121cc37bc9209. Visitado a 27-08-2014

48 Perseus. http:/fwww.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3Atext%3A1999.01.0175%3A-
text%3DCharm.%3Asection%3D165d
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Geralmente ¢ traduzida para o portugués como acima referi-
mos e para o inglés, francés e espanhol por:

“And so, if you should ask me what result I take to be produced
by building, as the builder’s science, I should say houses; and it
would be the same with the other arts. Now it is for you, in your
turn, to find an answer to a question regarding temperance—sin-
ce you say it is a science of self, Critias—and to tell me what ex-

cellent result it produces for us,”

“ - Si tu me demandais, a propos de 'architecture, quelle ouvre
ele redlise en tant que science de la construction, je te répondrais:

nos habitacions. Et ainsi de suite pour les autres arts.”s°

“-Y si, ademds, me preguntases por la arquitectura, que es algo
asi como saber edificar, y qué efecto es el que tiene, te dirfa que su
efecto son los edificios. Y asi, de las otras técnicas. En consecuen-
cia, para la sensatez, en cuanto que es, segun tu, una cierta ciencia
o saber de uno mismo,”

Como vemos nos excertos acima citados, a palavra oikodouiknv
foi traduzida por: arquitectura/ habilidade para edificar; oikodouéw
por edificar, construir; oixnoic o acto de habitar, residéncia
(dwelling), casa, lugar; nesta frase comeg¢amos a constatar que a Ar-

49 In:http:/fwww.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3Atext%3A1999.01.0176%3Atex-
t%3DCharm.%3Asection%3D165d

50 Platdo, Hippias majeur. Charmide. Laches. Lysis, Ouevres completes de Platon, tomo II,
Alfred Croiset (trad.), Paris, Belles Lettres, 1972, pp. 164¢, 165d.

51 In http:/fwww.edu.mec.gub.uy/biblioteca_digital/libros/P/Platon%20-%20Carmide.pdf. Vis-
itado a 28-08 -2014.



quitectura estd habilitada a realizar os lugares e edificios que habi-
tamos, ou seja, a transformd-los em lar. Nao é apenas uma ciéncia da
construgdo de objectos inertes, mas confere aos lugares um acervo
ontoldgico e simbdlico, ligando a alma ao mundo inteligivel através
do sensivel, dando-lhe identidade e ancoramento no habitar.

ESPACO DA CRIAGAO

No didlogo Timeu, a personagem Timeu comegca por fazer a distin-
cdo entre ousia e genesis, ou seja, entre o que é ser e o que vird a ser
(devir). Num segundo plano temos a distingdo entre o que ¢ apre-
endido pelo pensamento e a ideia que vem de uma mera opinido
(doxa) do mundo sensivel (28a); existe ainda uma terceira distin-
cdo entre o que vem a set, por ser modelado num modelo eterno e
o que vem a ser através da modelacdo da cépia do modelo eterno.
A chora (receptdculo, como comumente € conhecida) é um es-
pago - ndo topoldgico — que transforma através do movimento os
corpos que por 14 passam, realizando a sua poténcia colocando-os
nos seus respectivos lugares. A chora ¢ uma abstragdo do lugar, que
transforma a poténcia das coisas em coisas em si e as coloca nos
seus devidos lugares. Esta, através de uma linguagem matemadtica,
faz a passagem do pré-cosmos para o Cosmos, da ndo-criagdo para
a criagdo do Cosmos, tal como, por exemplo, o ser humano primi-
tivo que remexe a terra para a sacralizar, através do acto de passar
do pré-cosmos para a representacdo do Cosmos no plano sensivel.
As linguagens matemadticas e geométricas, diz-nos Francis M.
Cornford®, sdo atemporais e invaridveis, ao contrdrio dos objectos
do mundo sensivel, que sdo temporais e estdo em constante mu-

52 CORNFORD, Francis M., Plato’s Cosmology — The Timaeus of Plato, Indianopilis/Cambrigde,
Hackett Publishing Company, 1997 (1937).
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danga, desta forma uma das linguagens do Demiurgo que nos mostra
o modelo eterno é a matemdtica, pois esta revela a verdade do Cos-
mos. A chora tendo em si caracteristicas do mundo sensivel e inteligi-
vel, estrutura e organiza o mundo com a cumplicidade do Demiurgo.

A leitura do didlogo Timeu, foi acompanhada pelos estudos
de Francis M. Cornford (1937;1997); Luc Brisson (1995;2011) e
T.K. Johansen (2004). A linha de pensamento que seguiremos
para entender o que é o Demiurgo e qual a importancia que este
tem no processo da criacdo, serd a andlise que Johansen e Brisson
fazem deste conceito, que do nosso entender podem ser comple-
mentares. Para o primeiro, o Demiurgo pode ser entendido como
praticante da techné, por este praticar a demiourgia®, de conseguir
dar forma ao conteudo e, para o segundo, o Demiurgo ¢ o intelecto
que transforma o inteligivel numa linguagem compreensivel no
mundo sensivel.

A ideia de techne, para se materializar, pressupde um intelec-
to e o intelecto para se materializar, através da chora, necessita de
techne. Esta vai trabalhar com o intelecto no plano do inteligivel
dando-lhe forma e espessura, pensemos no exemplo de um musico
que dd vida ao que estd escrito na pauta. O Demiurgo daria vida as
formula¢des matemadticas — para nos estas ndo sdo apreensiveis pe-
los sentidos -, que a musica tem em si mas que ndo sdo visiveis no
mundo sensivel, tém a sua correspondéncia no mundo inteligivel,
existe no processo do intelecto.

Este processo, como vimos, centra-se no campo das abstrac¢des
que poderdo ser materializadas, através da techné, no mundo sensi-
vel, sem nos darmos conta de que 14 estdo, de certa maneira estdo e
ndo estdo a0 mesmo tempo. O Demiurgo, produz o intelecto através

53 JOHANSEN, T.K., Plato’s Natural Philosophy — A Study of the Timaeus-Critias, Cambridge Uni-
versity Press, 2004, p.83.



das construgdes de relacdes abstractas da realidade, de uma lingua-
gem abstracta, pura, ou seja, o Demiurgo através da techne, molda
o intelecto e dé a conhecer a linguagem do inteligivel - do modelo
eterno - que depois servird de copia ao mundo sensivel, ao artesdo,
ao pintor, por exemplo. D4 luz a algo que € inatingivel, transpondo-o
para uma linguagem compreensivel, que apenas acontece devido ao
facto de o proprio Demiurgo ser intelecto e techné ao mesmo tempo.
E um artesdio, no sentido em que utiliza a techné com o intelecto,
esta ndo ¢ uma técnica puramente mecanizada tal como, por exem-
plo, o trabalho do arquitecto, que junta o saber tedrico com o prati-
co, coordenando esses dois saberes.

O modelo eterno que o Demiurgo tem como referéncia € es-
tavel e imutdvel, como vimos - é atemporal e invaridvel, ndo muda
de forma - para que através dele possa explanar no mundo sensivel
a Beleza e consequentemente o Bem, 0 que ndo acontece com 0s
objectos que sdo gerados da copia. (T. 28a, b, 29a).

Através de uma andlise matemadtica e da medi¢do geométrica
dos soélidos, Timeu explica-nos como se d4 a formagio do mundo
sensivel, apoiando-se na relacdo que os quatro elementos (terra,
ar, agua e fogo) podem ter com as figuras geométricas (T. 55b-56a).
Comeca por uma deducdo matemadtica de figuras planas que, com-
postas entre si, no plano bidimensional originam uma geometria
tridimensional, dando assim forma a essas figuras de representa-
cdo abstracta. Desta forma, explicita-nos que o mundo e os corpos
sdo criados através de pressupostos geométricos e matemadticos,
estdveis, estruturados e proporcionais entre si, espelhando a bele-
za no mundo e com isso tornando-o Bom.

As regras dessa transformagdo baseiam-se em que:
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“Os soélidos regulares reflectem a sua composicio geométrica
(56¢6-57b7). Um corpo de dgua (...) pode transformar-se em cin-
co corpos de fogo (tetrahedra) porque um corpo de dgua contém
vinte tridangulos equildteros e um corpo de fogo quatro triangulos
equildteros (...) Apenas os corpos Terrestres ndo se transforma-
rdo em nenhum dos outros tipos de corpos, dado que estes sdo
compostos de um diferente triangulo, o triangulo isésceles.”s*

Esta alteragdo de estados acontece através do movimento da chora,
que lhes dé corpo, expelindo-as para fora dela, colocando-os nos
seus devidos lugares adequados a sua nova natureza.

A chora, na sua constituicdo evidencia caracteristicas do in-
teligivel e do sensivel, ndo se deixando contaminar por estas. De
uma forma metafdrica representa o ponto intermédio, ou seja, faz
a ligacdo entre o arquétipo e os particulares, o lugar em que se dd o
processo de participacdo e transmutacdo das duas partes. Podemos
considerd-la como um hibrido, um lugar que existe sem realidade
corporea mas que também ndo ¢ s6 um lugar abstracto.

Poderemos vé-la como um terceiro que faz a ligacdo entre as
partes ou numa linguagem arquitectonica podera ser traduzida por
espacialidade, algo que tem as condi¢Oes em si para originar espaco
sem que este se transforme, ou seja, sem que essa espacialidade
adquira caracteristicas do que vai originar.

Arriscamo-nos a afirmar que a chora pode ser entendida como
o lugar onde os elementos (inteligivel) ddo forma aos corpos (sen-

54 “the regular solids reflec their geometrical composition (56c6-57b7). One body of water
(icosahedron) may transform into five bodies of fire (tetrahedra) becouse one body of water
contains twenty equilateral triangles ando ne body off fire four equilateral triangle. (...) Only
the bodies of Earth will not transform into any of the others kinds of body since they are con-
posed of a diferente triangle, the isésceles triangle”, JoHANSEN, T.X., Plato’s Natural Philosophy
— A Study of the Timaeus-Critias, Cambridge University Press, 2004, p.125.



sivel) mas nunca fica contaminada com as caracteristicas de am-
bos. Neste sentido, o papel do Demiurgo ¢ de introduzir uma or-
dem matemadtica na chora, para dar medida, proporg¢do e ordem aos
elementos af introduzidos (T. 52d-53c).

Segundo a andlise hegeliana que Payot faz da Arquitectura, esta
parte de um pressuposto simbolico da representacdo de um modelo
césmico “o templo representa o mundo, mas o mundo, inversamen-
te, é construido como um templo.”s, onde desta forma a arquitectu-
ra comegaria a funcionar como metéfora que sustenta o mundo, ou
seja, a “Arquitectura “realiza os corpos»”%. A Arquitectura é sempre
uma ideia de arquitectura, o objecto construido ¢ sempre uma ideia
de Arquitectura, e ndo Arquitectura em si e por si.

De uma forma geral, parece-nos ébvio por que razdo a Filoso-
fia se tenha interessado pela Arquitectura de uma forma directa ou
muitas vezes de uma forma indirecta no seu sistema discursivo. A
ideia mais comum da andlise filoséfica da Arquitectura centra-se
nos temas ligados a uma relagao estética objectual, como se de um
objecto de arte se tratasse, dado que a filosofia da arte também se
interessa pelos temas mais objectuais da arquitectura.

Em contraposicdo, encontram-se aqueles que tentam cen-
trar-se na ideia de Arquitectura como elemento metaférico da
linguagem e também como algo que ndo se materializa no mundo
sensivel, para antes se tornar verdade no mundo inteligivel. A in-
vestigacdo filoldgica e etimoldgica ¢ unanime em situar o concei-
to Arquitectura no grego mas, como vimos, ao lermos os textos
de Platéo, e confrontando as vdrias traducdes, quando se refere a

55 “Le temple re-présent le monde; mais le monde, inversement, est bati comme une temple”,
paYOT, Daniel, Le Philosophe et L’Architecte: Sur quelques déterminations philosophiques de I'idée
d’architecture, Editions Aubier Montaigne, Paris, 1982, p.68.

56 “ Larchitecture “réalise des corps»”, Idem, Op.Cit, p.91.

Capitulo 9

Cidade como chora e abrigo: sobre a essencia da arquitectura
Maribel Mendes Sobreira



arquitectura utiliza a palavra/conceito oikodous; (oikodome - lar) e
nio apyitektoviag (drkitekténias), sendo esta a que passou para o
latim, como foi referido no primeiro capitulo desta tese, a Arqui-
tectura deste modo centra-se na dicotomia de um entendimento
entre uma Arquitectura real e uma Arquitectura representacional.

Como vimos a Arquitectura, por ndo ser meramente uma cién-
cia da construgdo, confere aos lugares um acervo ontoldgico, através
do entendimento da relacdo entre a apyn (arché) e o oikodoun (oi-
kodome). A arquitectura representacional ¢ um desvio dessa relacdo
auteéntica com a natureza da qual o oikodome é o fundo original, neste
sentido € essencial um entendimento da arché do tekton, um entendi-
mento arquétipo, para uma construcdo ontoldgica do oikodome.

Compreender a profunda conjuncéo entre a arché e o oikodome,
¢ compreender que o lar do ser humano ¢ a sua origem e também,
no sentido inverso, que a sua origem ¢ o seu lar. A conscienciali-
zagdo deste vinculo, levar- -nos-ia a uma religacdo mais intima,
profunda e frutifera com a Natureza, a solugdo seria a de resgatar
(re-ligare) a ideia de oikodome (por oikodome entendemos sempre o
lar no seu sentido origindrio) trazendo-a para a Arquitectura.

Desta forma, a ideia de Nietzsche de que ja ndo somos con-
temporaneos da arquitectura, ¢ um testemunho actual da nossa
relacdo distanciada com a ideia de Arquitectura. Esta deixou de ser
contemporanea de si propria para passar a ser contemporanea das
exigéncias antropocéntricas em relacdo a cultura e da transforma-
cdo desmesurada da paisagem.

Na medida em que o ser humano actual entende a paisagem
como sendo destituida do seu elemento natural, pode-se dizer que
essencialmente nio entende a paisagem, que outrora era reconhe-
cida como fundamental para a compreensao da propria arquitec-
tura. De tal maneira ja se perdeu a ideia de paisagem natural, que



se torna necessario resgatar uma ideia de totalidade, como a ¢daig
(physis) para os gregos. Se nos centrarmos apenas numa ideia de
paisagem urbana, ndo compreendemos que a arquitectura e conse-
quentemente a cidade perderam a sua metade.

Se regressarmos a Platdo, este permite-nos pensar melhor a
ligacdo da Arquitectura com a Paisagem. Apesar de, a paisagem,
ser um conceito que surgiu na modernidade, se recuperarmos a
ideia da gvaoig (physis) grega — entendida no seu sentido mais lato:
natureza - estando intrinsecamente na dimenséo fisica mais pri-
mitiva do ser humano, que ¢ dada na materializacdo da apyn (ar-
ché) através da inter-relacdo com o seu meio natural, ou seja, essa
relacdo primitiva com a gvaic (physis) ¢ despertada quando o ser
humano da forma as coisas. Como é o caso da necessidade, ex-
plicitada por Mircea Eliade, de o ser humano encontrar as raizes
arcaicas do rito de construgdo para assim entender a sua relacdo
simbdlica com a paisagem.

Com o desenvolvimento das sociedades e consequente-
mente com o crescimento do objecto arquitectdnico, essa rela-
cdo foi afastando-o cada vez mais do propdsito com o seu meio
evolvente, o aceleramento do tempo e dispersdo do espago, le-
vou o ser humano a dar maior importancia a técnica, levou-o a
ter uma relacdo virtual com a envolvente, através de espacos na
cidade cada vez mais especializados. Sendo necessdario para que
se possa resgatar essa ideia original da relacdo com o elemento
natural, transpor para a nossa época contemporanea o entendi-
mento que os gregos tinham da gdoic (physis) como totalidade
de um mundo e ndo como sendo dispersa e passivel de uma
andlise de bisturi.

A separagdo da ideia de Arquitectura entre ciéncia, técnica e
arte leva-nos a grandes desentendimentos acerca de como enten-
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der o seu significado conceptual e simbdlico. Enraizado num mun-
do sensivel, em constante evolucéo e transmutacdo, em que o con-
ceito de Arquitectura € visto consoante a visdo que se tem dela em
cada época, centrando-se sobretudo no objecto e no seu criador.

Se virmos a Arquitectura, de uma forma epistemoldgica, como
ciéncia, técnica ou mesmo arte, nesse caso nio estaremos face a
mesma realidade, nem o mesmo objecto, mas perante uma forma
de a ver subjectivamente. Ao centrarmo-nos apenas no mundo
sensivel das concretizagdes objectuais da realidade, ndo entende-
remos o verdadeiro significado da Arquitectura.

A Arquitectura funciona como a propria evolugdo histérica e
cultural do ser humano. A questdo acerca de qual terd sido a pri-
meira arquitectura remete-nos para uma necessidade de entender
o ser humano no espaco que este tem habitado, relacionando-o de
uma forma directa com a evolucdo histérica. Por este nio se sentir
contemporaneo da propria ideia primordial, da qual surge o mundo
sensivel, a Arquitectura poderia funcionar como um elo de ligacdo
deste com o mundo inteligivel.

Como vimos, para se entender a Arquitectura, temos de en-
tender também as relagdes que esta cria e criou com a ideia de
paisagem, procurando recuperar a ideia de gvoic (physis) e ndo
concebendo a prépria Arquitectura, como paisagem ou natureza, ja
que, segundo a nossa concepc¢do, esta faz parte de um todo, e ndo
estd sujeita a um entendimento gestaltico com o mundo. Por isso
o Genius loci¥, poderd ser um conceito operativo para podermos
resgatar essa totalidade.

57 Termo de origem Romana, para designar o espirito protector de um lugar, acreditava-se que
todos os Seres e coisas nasciam com um Genius (latim) — Genii (plural) - (espirito protector)
similar ao Daimén grego; Locus (singular) Loci (plural) —significa lugar em latim. Na génese
da palavra Genius deriva a palavra gerar, nascer, e para os Romanos todos os seres e lugares
nascem com um espirito protector, um guardido.



Para entendermos um pouco melhor este distanciamento e
usurpacdo da Natureza por parte da Arquitectura, citaremos o arqui-
tecto Josep Maria Montaner que contextualiza um pouco essa ideia:

“a arquitectura buscou integrar-se a natureza durante a maior
parte da sua evolugdo histérica. De facto, a arquitectura, vis-
ta de uma forma mitica, pode ser entendida como imitacdo da
natureza.”®, que foi tendo relagdes ciclicas de entendimento, de
afastamento e de nostalgia da natureza perdida, e diz-nos que “a
realidade contemporanea se baseia cada vez mais no predominio
do patrimoénio artificial sobre o entorno natural, num fluxo de

crescimento continuo das metropoles(..).”s®

O Genius Loci original, o do ser humano primitivo, passa na nossa
contemporaneidade, pelo retorno ao natural, pelo entendimento
de um mundo como totalidade e ndo gestaltico, pela integracdo da
pvoic [physis] grega nas nossas estruturas conceptuais.

Parece-nos que € precisamente este ideia, a da pdoic grega, que
a Filosofia da Arquitectura pode disseminar, trazer para dentro da
prépria Arquitectura, ou seja, do seu discurso e produc@o.

Este afastamento do ser humano da natureza, deve-se ao facto de
se ter dado predominio a ideia de que a Arquitectura é construgio,
s6 se forma através da construcdo de objectos inertes, perdendo
a ideia de que a sua func@o ¢ ensina-lo a habitar. Esta crise eco-
ndémica veio trazer a necessidade de se mudar de paradigma, em
relagdo ao que se entende por Arquitectura, cada vez mais surgem

58 MONTANER, Josep Luis, A modernidade supevada: arquitectura, arte e pensamento do século Xx,
Editorial Gustavo Gili, Barcelona, 2001, p.193.

59 Op. cit., p.195.
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artigos nos média a dar a conhecer movimentos e arquitectos que
comec¢am a questionar se, de facto, a Arquitectura é sé construgao.
Vejamos o caso da arquitecta Julia King®, que na sua investigacio
de doutoramento nas favelas da India, se deparou com a ideia de
que essa comunidade ndo necessitava de arquitectos, pois ja sa-
biam construir. Em toda a histéria da Arquitectura, muitos foram
os arquitectos que deram importancia a Arquitectura vernacular/
popular, por saberem que ¢ ali que vo encontrar os pressupostos
ontoldgicos do que podera ser habitar.

Por isso uma nova ideia de Arquitectura, terd de passar por integrar
na sua totalidade todas as realidades e perceber que a Arquitectura
ndo € s6 construcao, ¢ a realiza¢do ontologica com o lugar.

Para esta nova ideia de Arquitectura, teremos de ter em atencdo
o que diz Josep Muntafiola, utilizando o conceito de Lukdcs de
dupla mimésis®, ou seja, a Arquitectura tem uma relacdo directa
com o modelo primordial do Cosmos, da natureza e transforma-a
através da capacidade de construcio mas, por outro lado, inter-
vém na habitabilidade social, politica e psicolégica do ser huma-
no. Ou seja, hd uma relacdo mimética entre o puro e o mundo
sensivel, espelhando ambos os lados da concretizagio.

A importancia da Filosofia da Arquitectura para a Arquitectura si-
tua-se no entendimento de que para uma ideia de Arquitectura, te-
remos que dar atencdo e importancia a estes pressupostos: ndo hd

60 in http:/fwww.archdaily.com.br/br/751175/introduzindo-a-garota-penico-a-arquiteta-do-fu-
turo, visitado a 2014-10-29

61 MUNTANOLA, Josep, Poética y arquitectura — Una lectura de la arquitetura postmoderna,
Editoral Barcelona, Anagrama, 1981, p. 57.



Arquitectura sem a interligacdo ético-estética com seu inteligivel e
a concretizacdo através de uma filosofia do comprometimento com
a paisagem. Desta forma tentdmos pensar radicalmente a Arquitec-
tura, isto ¢, descer as suas raizes e ao seu significado primordial,
procurando desbravar o caminho para a sua arché, o seu abrigo, e
sobretudo a sua chora
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