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Do Imagindrio e de suas re-
lac6es com a mitopoética do
espago

REsUMO: O imagindrio ndo pode
deixar de ser convocado numa
mitopoética do lugar onde os
aspetos materiais e imateriais
do habitar na atualidade se
colocam hoje de um modo mais
desafiante, mais complexo e,
por que ndo, mais interpelador
do que outrora. Neste sentido,
a obra de Gaston Bachelard
continua a revelar-se heuristi-
camente fecunda para ajudar-
-nos a melhor compreender a
natureza mitopoética do espa-
€O que, por sua vez, € natural-
mente indissocidvel do imagi-
ndrio e da sua plasticidade. Na
primeira parte trataremos do
contributo de Gaston Bache-
lard, de Gilbert Durand, de Paul
Ricoeur e de Henry Corbin para
as teorias contemporaneas do
imagindrio, na segunda parte
debrugar-nos-emos sobre o
imagindrio e a imaginacdo nas

suas reflexdes multiplas e, por
fim, na nossa terceira parte
trataremos de uma antropo-
logia geral do imagindrio. Em
conclusdo, apresentamos uma
sintese das nossas reflexdes
sobre o tema da mitopoética
do espago.

PALAVRAS-CHAVE: IMAGINARIO,
GASTON BACHELARD, MITOPOETICA,
ESPACO.



Of the Imaginary and its rela-
tionships with the mythopoetics
of space

ABSTRACT: The imaginary cannot
be left of being summoned in a
mythopoetic of space where the
material and immaterial aspects
of dwelling in the present are
today placed in a more challen-
ging, more complex and, why
not, more challenging way than
yore. In this sense, the work of
Gaston Bachelard continues to
prove to be heuristically fruitful
to help us understand the my-
thopoetic nature of space which,
in its turn, is naturally insepa-
rable from the imaginary and
its plasticity. In the first part we
will deal with the contribution
of Gaston Bachelard, Gilbert
Durand, Paul Ricoeur and Hen-
ry Corbin to the contemporary
theories of the imaginary, in the
second part we will focus on
the imaginary and the imagi-
nation in their multiple reflec-
tions and,

finally, in our third part we will
deal with a general anthropolo-
gy of the imaginary. In conclu-
sion, we present a synthesis of
our reflections on the theme of
space mythopoetics.

KEYWORDS: IMAGINARY, GASTON
BACHELARD, MYTHOPOETICS,
SPACE.
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“O vocédbulo fundamental que corresponde a imaginacdo néo é a

imagem, mas o imagindrio”
Gaston Bachelard, L’Air et les Songes, p. 5.

INTRODUCAO

O imaginario tem um conteudo (semantica), estruturas (sin-
taxe), mas vincula-se sobretudo com uma inten¢do, com um
objetivo da consciéncia. Neste sentido, tudo é passivel, dada
a funcdo simbdlica do conhecimento, de tornar-se imagindrio,
mesmo aquilo que ¢ considerado real? Tal acontece pela cons-
ciéncia ter a capacidade de lidar com conteudos ausentes e ndo
atualizados. Por isso mesmo, compreende-se que o imagindrio
seja encarado como aquele tipo de capacidade que abre possi-
bilidades multiplas de transfiguracdo e que ¢ dotado de uma di-
namica criadora interna (funcio poiética), de uma fecundidade
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simbolica (profundidade de sentidos segundos) e de um poder
de adesdo do sujeito imaginante. O imagindrio ¢ uma categoria
pléstica que compreende um vasto leque de expressdes proprias
quer do imagindrio individual, quer cultural: fantasia, lembran-
ca, devaneio, sonho, crencga, mito, romance, utopia, ficcdo, etc.

O que impele, portanto, uma consciéncia a imaginar um
mundo diferente? O que espera um individuo de um imagindrio?
E que valor atribuir a partir disso a um imagindrio? Trata-se de
um valor empobrecedor, alienante ou libertador? Numa tenta-
tiva de respondermos a estas questdes, ainda que de um modo
necessariamente abrangente, estruturaremos o nosso estudo
em trés partes assim formuladas: na primeira parte trataremos
do contributo de Gaston Bachelard, de Gilbert Durand, de Paul
Ricoeur e de Henry Corbin para as teorias contemporaneas do
imagindrio, na segunda parte debrucar-nos-emos sobre o imagi-
ndrio e a imaginac@o nas suas reflexdes multiplas e, por fim, na
nossa terceira parte trataremos de uma antropologia geral do
imagindrio. Ndo deixamos de oferecer, igualmente, uma conclu-
sdo onde apresentamos uma sintese das nossas reflexdes sobre
0 tema que nos ocupa.

1. O CONTRIBUTO DE GASTON BACHELARD, DE GILBERT DURAND,
DE PAUL RICOEUR E DE HENRY CORBIN PARA AS TEORIAS CONTEM-
PORANEAS DO IMAGINARIO

Entre 1940 e 1990 foram numerosas as contribuicdes de Sartre,
Gaston Bachelard, Roger Caillois, C. Lévi-Strauss, Paul Ricoeur,
Gilbert Durand, Henry Corbin, Gilles Deleuze, Jacques Derrida,
Jean-Frangois Lyotard, Michel Serres. Estas beneficiaram de um
contexto intelectual favoravel devido particularmente a novas



referéncias e orientacdes, mesmo se durante muito tempo per-
maneceram modestas ou marginais: antes de mais, as repercus-
sOes da estética surrealista que permitiram, paralelamente a len-
ta difusdo da psicandlise freudiana em Franca, promover praticas
imaginativas que datam do romantismo, ou até do ocultismo; em
seguida, o interesse pela psicossociologia religiosa, através do
impacto do pensamento de Emile Durkheim, dos trabalhos de
fenomenologia religiosa (Mircea Eliade) e mesmo de psicologia
religiosa (escola jungiana); finalmente, a lenta progressido de um
neokantismo que considera como adquirido o estatuto transcen-
dental da imaginacdo e a sua participag¢do na constitui¢cdo de um
sentido simbdlico (Ernst Cassirer, Martin Heidegger).

Assim, ndo admira que a imaginacdo e a imagem tenham po-
dido ser integradas em novos métodos ou processos filoséficos,
embora cada uma delas exiba postulados e modelos de andlise di-
ferentes: a fenomenologia, proveniente de Edmund Husserl, con-
sidera a imaginacdo como intencionalidade capaz de um desejo
eidético; a hermenéutica atribui as imagens uma funcdo expres-
siva em termos de sentido, segundo alguns pontos de vista, mais
fecunda que o conceito (Heidegger, Hans-Georg Gadamer, Paul
Ricoeur, etc.), e os debates introduzidos pela Escola de Frankfurt
(Ernst Bloch, Herbert Marcuse, Theodor Adorno, Walter Benja-
min) obrigam a ter em considerac¢do o mito e a utopia na historia
sociopolitica. Quanto aos mais recentes trabalhos de filosofia e de
ciéncias cognitivas, estes revalorizam tanto a metafora como as
representagdes visuais.

Neste contexto convém, no entanto, privilegiar quatro
obras particularmente criativas que vém renovar a compreen-
sdo da imaginacdo e do imagindrio: Gaston Bachelard, Gilbert
Durand, Paul Ricoeur e Henry Corbin. Vamos real¢ar o essencial
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dos seus contributos, muito especialmente naquilo que toca ao
de Gilbert Durand.

2.1 GASTON BACHELARD

Muito mais que Sartre, Bachelard vai tornar manifesta a omni-
presenca da imagem na vida mental, atribuir-lhe uma dignidade on-
tolégica e uma criatividade onirica, fontes da relagdo poética com o
mundo. Com efeito, para o autor, o psiquismo humano caracteriza-
-se pela preexisténcia de representacdes metafdricas que, estando
fortemente carregadas de afetividade, vio imediatamente organizar
a sua relacdo com o mundo exterior. A formacdo do Eu pode en-
tdo seguir duas vias opostas: na primeira direccdo, o sujeito adquire
gradualmente uma racionalidade abstrata ao inverter a corrente es-
pontanea das imagens, ao purifica-las de qualquer sobrecarga sim-
bdlica; na segunda direc¢do, deixa-se arrastar por elas, deforma-as,
enriquece-as para fazer nascer uma vivéncia poética que atinge a
sua plenitude no devaneio. A andlise do imagindrio pode, portanto,
efetuar-se quer por uma via negativa, na ciéncia, que apreende a
imagem como obstdculo epistemoldgico, quer segundo uma abor-
dagem positiva, sob a forma de poética geral, que a apreende como
uma fonte criadora. As imagens que se impdem como obstdculos a
abstracdo revelam-se, pelo contrdrio, positivas para o sonho, que é
desta forma exactamente o oposto da ciéncia, dado que “os eixos da
poesia e da ciéncia sdo em primeiro lugar inversos” (1994: 12). O poder
da imaginacdo, no sentido de faculdade de deformar as imagens,
enraiza-se efetivamente nas profundezas do ser:

a. Antes de mais, as imagens, longe de serem residuos
percetivos passivos ou nocturnos, apresentam-se CcoOmo



representacdesdotadas de um poder de significacdo e de
uma energia de transformacdo. Proximo das andlises de
Carl Gustav Jung (passado pouco tempo seguiram-se as hipd-
teses freudianas), Bachelard situa as raizes da imaginacdo em
matrizes inconscientes (os arquétipos), dissociando-se elas
préprias em duas polaridades, masculina (Animus) e femini-
na (Anima), que modificam o tratamento das imagens quer no
sentido voluntarista de luta, quer no sentido mais pacifico de
reconciliacdo. Longe de serem recalcadas, como para Freud,
estas imagens sdo depois transformadas por uma consciéncia
onirica em imagens novas aquando do contacto com elemen-
tos materiais do mundo exterior.

b. Em seguida, as imagens enchem-se de novas significacoes,
ndo subjectivas, aquando do contacto com substancias ma-
teriais do cosmos que lhes servem de contetudo. As nossas
imagens enriquecem-se e alimentam-se, de facto, da simbo-
lica dos quatro elementos (terra, d4gua, ar e fogo), que forne-
cem “hormonas da imaginacdo”, que nos fazem "crescer psi-
quicamente»: "Julgdmos ter sido criados a partir de uma lei das
quatro imaginagoes materiais, lei que atribui necessariamente a
uma imaginagdo criadora um dos quatro elementos: fogo, terra,
ar e dgua” (1990: 14). Deste modo, a imaginacdo, se estiver
profundamente ligada ao inconsciente pessoal do sonhador,
apresenta-se antes de mais, do ponto de vista do seu conte-
udo, como uma imaginacdo material que os sonhos vdo ligar
intimamente ao cosmos: "Somos arrastados para a procura ima-
ginaria de matérias fundamentais, de elementos imaginarios,
que tém leis idealisticas tdo seguras quanto as leis experi-
mentais” (1990: 13);
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c. Por fim, as imagens encontram a sua dinamica criadora na
experiéncia do corpo, como por exemplo, a actividade fisica de
expressdo linguistica ou do trabalho muscular através dos seus
movimentos, dos seus ritmos, a resisténcia das matérias tra-
balhadas pelo gesto e, finalmente, a consciéncia temporal des-
continua que é composta por instantes sucessivos e inovadores
levados por um ritmo.

Gaston Bachelard ja tinha proposto que as leis de producdo das
imagens fossem explicitadas, estudando-as a partir das actividades
artisticas (dos criadores, poetas, artistas plasticos, espectadores ou
leitores) ou dos sonhos espontaneos do trabalhador ou do homem
de lazer. A vida das imagens assenta em leis de uma verdadeira fisi-
ca onirica, que sdo tdo constrangedoras como leis fisicas. Bachelard
esperou mesmo, antes de renunciar a esta racionalizacdo demasia-
do mecanicista, poder estabelecer o “diagrama poético”de um cria-
dor de imagens, que pressupde que “as metdforas se chamam e se
entrancam mais que as sensacdes, ao ponto de um espirito poéti-
co ser pura e simplesmente urna sintaxe de metaforas”(1994: 185).
Ao longo dos seus estudos empiricos, Bachelard realgou contudo
invariantes dinamogénicas, entre as quais podemos destacar: a
constituicdo de “complexos”de imagens no sonhador, a pregnancia
semantica da quaternidade dos elementos (fogo, dgua, ar, terra),
ela prépria bipolarizada segundo os sonhos da vontade e do repou-
so: "A fisiologia da imaginac@o, mais ainda que a sua autonomia,
obedece a lei dos quatro elementos”(1990: 15). Para além disso, a
fecundidade criadora das imagens associadas de acordo com a lei
dos contrdrios assenta numa ambivaléncia que promove valoriza-
cdes indefinidas, como ilustra a poética da 4gua: o “sonho essencial
¢ a unido dos contrdrios” (1976: 133).



2.2 GILBERT DURAND

Ao situar-se ao nivel de uma antropologia geral, este autor vai con-
tribuir para amplificar os beneficios bachelardianos e vai sistema-
tizar uma verdadeira ciéncia do imagindrio. A semelhanca da an-
tropologia de Cassirer e da poética de Bachelard, ele pde no centro
do psiquismo uma atividade de “fantdstico transcendental” (Durand,
1993: 435-491). O imagindrio, essencialmente identificado com o
mito, constitui o primeiro substrato da vida mental, da qual a pro-
ducdo conceptual ¢ apenas um estreitamento. Embora se distancie
de Bachelard, ao contestar particularmente o antagonismo do ima-
ginario e da racionalidade, Durand retoma as suas orientacdes mos-
trando como as imagens se inserem num trajeto antropologico, que
comeca a nivel neurobiolégico, para se estender ao nivel cultural.
Gilbert Durand alarga a amostra do imagindrio ao conjunto das
producdes culturais (obras de arte, mitos coletivos, etc.) para ai evi-
denciar uma tripla légica de “estruturas figurativas”, prépria do Homo
sapiens, que € igualmente Homo symbolicus. Preocupado em realcar
uma terceira via entre o estruturalismo, que privilegia o formalismo
(criado por Lévi-Strauss) e a hermenéutica (ilustrada por Ricoeur)
que acentua a manifestacdo subjectiva do sentido, Durand defende
que o imagindrio deve a sua eficdcia a uma ligacdo indissoluvel en-
tre, por um lado, estruturas que permitem reduzir a diversidade das
producdes singulares de imagens a alguns conjuntos isomorfos e, por
outro lado, significacdes simbdlicas, reguladas por um nimero finito
de schémes?, de arquétipos e de simbolos. A expressdo privilegiada

2 Em vez de traduzirmos a nocéo de scheme pela palavra “esquema”, como alids faz Hélder
Godinho na tradugéo que realizou das Structures anthropologiques de 'Tmaginaire para a lingua
portuguesa, optamos por conservar este importante conceito durandino no original dado que
o schéme néo pode ser traduzido por “esquema” (schéma).Sintetizando: sdo duas coisas difer-
entes. Para melhor esclarecimento do leitor, damos a palavra a Gilbert Durand para apresentar
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das imagens encontra-se no mito, cujas imagens seguem a sequéncia
linguistica: verbo, substantivo e adjetivo, sendo a fun¢io de substan-
tivagdo nominal tida como secunddria em relagdo ao verbo, verda-
deira matriz arquetipica, ou em relagdo aos atributos que declinam a
pluralidade intrinseca do sujeito (do nome divino, por exemplo). Por
outras palavras, identificamos esta “matriz arquetipica” com a nogéo
de scheme (verticalidade, queda, separacdo, descida, etc.), que por sua
vez se inclui na categoria do verbal, isto ¢, da ac¢do e do gesto: o ver-
bo, nas linguas naturais, exprime a ac¢io, uma vez que, segundo Gil-
bert Durand, os schémes sdo o capital referencial de todos os gestos
possiveis da espécie homo sapiens. Para ele, o schéme, e ndo o arquétipo
como em Jung, estd na base da figuracdo simbdlica dado que se trata
de uma “generalizacdo dinamica e afetiva da imagem, constitui a fac-
tividade e a ndo substantividade geral do imagindrio [e forma] o es-
queleto dinamico, a tela funcional da imagina¢do” (Durand, 1993: 61).
O schéme faz, portanto, a juncdo entre os gestos inconscientes da sen-
soriomotricidade, entre os reflexos dominantes e as representacdes:
os reflexos posturais que regem a postura vertical, os reflexos diges-
tivos, de ingestao e de expuls@o das substancias e as posturas sexuais,
que sdo determinadas por uma ritmico corporal, constituem as prin-
cipais classes de formag¢do das imagens (Durand, 1993: 15-66; Wu-
nenburger, 1991: 51-52). A classifica¢do dos simbolos e dos arquétipos
organiza-se deste modo em torno dos principais reflexos dominantes

a nocdo anteriormente focada: “Em contrapartida, adaptdmos o termo genérico de ‘scheme’
que fomos buscar a Sartre, Burlou,e Revault d’Allonnes, tendo estes ultimos ida busca-lo, de
resto, a terminologia kantiana. O ‘scheme’ (‘esquema’ na traducio portuguesa) ¢ uma gener-
alizag@o dinamica e afectiva da imagem, constitui a factividade e ndo a substantividade geral
do imaginario. O ‘scheme’ (‘esquema’) aparenta-se-se ao que Piaget, na esteira de Silberer,
chama ‘simbolo funcional’ e ao que Bachelard chama “simbolo motor”. Faz a juncéo ja néo,
como Kant pretendia, entre a imagem e o conceito, mas sim entre os gestos inconscientes
da sensoriomotricidade, entre as dominantes reflexas e as representagdesSao estes ‘schemes’
(‘esquemas”) que formam o esqueleto dinamico, o esboco funcional da imaginacdo” (1989: 42).



(dominantes posturais, copulativas e digestivas). Por outras palavras,
a formacdo das imagens enraiza-se em trés sistemas reflexoldgicos
que delimitam a infra-estrutura da sintaxe das imagens:

A diferenca que existe entre os gestos reflexoldgicos que descreve-
mos e os schémes consiste no facto de estes ultimos jd ndo serem
apenas engramas tedricos, mas sim trajetos encarnados em repre-
sentagdes concretas precisas; assim, ao gesto postural correspon-
dem dois schémes: o da verticalizacdio ascendente e o da divisdo tan-
to visual como manual; ao gesto de engolir corresponde o schéme
da descida e o do recolhimento nu intimidade (Durand, 1993: 61).

Aos gestos atras descritos falta acrescentar um terceiro, que € o
gesto copulativo, ao qual correspondem os schémes ritmico, dialé-
tico e messianico.

Os arquétipos sdo apenas secunddrios, quer sejam epitéticos
(puro-maculado, claro-escuro, alto-baixo, etc.) ou substantivos (a
luz-as trevas, o cume-o abismo, o herdi-o monstro, etc.): “consti-
tuem as substantificagdes dos scheémes” (1993: 62). Quanto aos
simbolos, designam, segundo Gilbert Durand, o processo geral
de pensamento, simultaneamente indirecto e concreto e que, por
conseguinte, constitui o dado fundamental da consciéncia humana
(1989: 18; 1984: 21-49; 1996": 65-80). Deste modo, os simbolos desig-
nam, no sentido lato, a expressdo cultural concreta do arquétipo e
especificam-se sob a influéncia do meio fisico (clima, fauna, vegeta-
cdo, etc.) ou cultural (tecnologia, praticas alimentares, organizacdo
familiar ou social, etc.). Por isso, podemos afirmar que os simbolos
sdo extremamente ambivalentes, enquanto os arquétipos caracteri-
zam-se pela sua universalidade e falta de ambivaléncia:
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“Aquilo que diferencia precisamente o arquétipo do simples sim-
bolo, é geralmente a sua falta de ambivaléncia, a sua universalida-
de constante e a sua adequacéo ao schéme: a roda, por exemplo, é
o grande arquétipo do schéme ciclico, porque nio se vé qual outra
significacdo imagindria se lhe poderia atribuir, enquanto a ser-
pente ¢ o simbolo do ciclico, simbolo fortemente ambivalente”

(1993: 63).

Assim, por exemplo, enquanto o schéme ascensional e o arqué-
tipo do céu permanecem imutaveis, os simbolismos que os ex-
pressam manifestam-se em diferentes imagens: escada, flecha
voadora, avido. Dai a possibilidade de uma transformacdo do
simbolo em sintema (René Alleau), isto ¢, de uma degradacdo do
simbolo em sinal puramente social onde a riqueza e a pluri-
vocidade deste desaparece e da lugar a rigidez do esteredtipo
(Alleau, 1996: 101-114). No prolongamento destas no¢des maio-
res, podemos igualmente reter a do mito. A este propésito, Du-
rand ndo a considera na acepcio restrita que lhe conferem os
etndlogos ou os antropodlogos; para ele o mito ¢ um ”“sistema
dinamico de simbolos, de arquétipos e de schemes, sistema di-
namico esse que, sob o impulso de um schéme, tende a trans-
formar-se em narrativa. (...) O mito explicita um schéme ou um
grupo de schemes” (1993: 64).

O imagindrio, assim enraizado num sujeito complexo, ndo
redutivel as suas percepcdes, ndo se desenvolve todavia em torno
de imagens livres, mas impde-lhes uma légica, uma estruturacgo,
que faz do imagindrio um “mundo” de representagdes. A partir dai,
o estudo do imagindrio permite elaborar uma légica dinamica de
composicdo de imagens (narrativas ou visuais), de acordo com
dois regimes ou polaridades nocturnos ou diurnos, que védo criar



trés estruturas polarizantes: urna estrutura “mistica”, que induz
configuracOes de imagens que obedecem a relacdes fusionais; uma
estrutura herodica ou diairética, que instala clivagens e oposicdes
bem definidas entre todos os elementos; finalmente, uma estru-
tura ciclica, sintética ou disseminatdria, que permite compor em
conjunto num “tempo” que engloba as duas estruturas antagonis-
tas extremas. E possivel entdo tornar inteligiveis as configura¢des
de imagens, préprias dos criadores individuais, dos agentes sociais
ou das categorias culturais, identificando as figuras miticas domi-
nantes, identificando a sua tipologia e procurando ciclos de trans-
formacdo do imagindrio por meio da mitocritica. Esta visa em pri-
meiro lugar extrair das obras, recorrendo, se necessdrio, a métodos
de quantificacdo (estabelecimento de um quorum dc mitemas), os
cenarios, os temas redundantes, os mitemas caracteristicos, a fim
de identificar o mito diretor subjacente:

A mitocritica evidencia, num autor, numa obra de uma determi-
nada época e meio, os mitos diretores e as suas transformagdes sig-
nificativas. Permite mostrar como ¢ que um determinado sinal de
cardcter pessoal do autor contribui para a transformacao da mito-
logia estabelecida ou, pelo contrdrio, acentua este ou aquele mito
diretor estabelecido (1979: 313; 1996a: 181-202; 1996b: 229-242.).

J4 a “mitandlise”, também proposta por Durand, estende o inqué-
rito ao conjunto das producdes culturais a fim de proceder a uma
espécie de psicandlise das suas imagens dominantes, no sentido de
estabelecer uma tépica espaco temporal do imagindrio. Esta per-
mite estabelecer o diagrama dos mitos dominantes de uma época,
a diversifica¢do da matriz de acordo com “bacias semanticas», que
desviam as estruturas invariantes para variacdes epifenomenais,
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segundo estilos proprios, ou mesmo modelos de transformacoes
diacroénicas, encontrando-se os mitos dominantes submissos a ac-
tualizacdes e a potencializacdes sucessivas, de acordo com um rit-
mo aproximativo de trés geracdes. O modelo de evolucio espado
temporal de uma corrente mitogénica desenvolve-se, segundo uma
metdfora de inspiragdo fluvial, em seis fases:

1.2 O afloramento das dguas, que vé emergir, numa determinada
area-era, uma série heterdclita de pequenas formacdes imagi-
narias;

2.2 A divisdo das 4guas, que vé acentuar-se uma orientacdo global
devido ao abandono das orientagdes anteriores;

3.2 A confluéncia, que coincide com o afluxo de contributos multi-
plos convergentes;

4.2 A designac@o do rio, que passa pelo reconhecimento cultural de
um imagindrio mitico englobante;

5.2 A criacdo das margens, onde o fluxo das referéncias miticas se
estabiliza e se consolida durante um certo tempo;

6.2 Finalmente a formagdo de meandros e de um delta, que significa
o desgaste das imagens, a sua saturacdo e o seu desaparecimento
em prol de um novo ciclo.

Podemos deste modo interpretar o imagindrio coletivo europeu
como um ciclo onde se sucedem, durante estes dois dltimos sé-
culos, as figuras emblemadticas de Prometeu, Dioniso e Hermes,



cuja simbdlica ilumina a maior parte dos factos culturais (Durand,
1996% 79-130; 1994: 66-76, Maffesoli, 1980).

2.3 PAUL RICOEUR

O paradigma hermenéutico assenta num duplo deslocamento do
modelo de formacdo de um pensamento verdadeiro. Por um lado,
certos conteidos de experiéncia, por exemplo, sinais culturais (tex-
to poético ou religioso, quadro), ndo desvendam totalmente o seu
conteudo intuitivo, a semelhanca de um objeto natural ou ideal.
Uma imagem poética ou uma narracdo simbolica excede o seu con-
teudo literal, imediatamente acessivel, porque é composta por uma
pluralidade repleta de significacdes. Apreender o sentido da ima-
gem implica, portanto, para além do sentido imediato, um desvelar
do sentido indirecto e escondido, do qual apenas uma parte superfi-
cial estd presente na intuicdo primeira: "o simbolo ¢ o movimento do
sentido primdrio que vos faz participar no sentido latente e, deste
modo, nos assimila ao simbolizado sem que possamos dominar int-
clectuahnente a similitude”(Ricoeur, 1976: 22). Por outras palavras,
o representado, longe de ser claro e distinto, a semelhanca de uma
evidéncia, existe num claro-obscuro opaco, numa reserva de ma-
nifestacdo. Simetricamente, o sujeito pensante, neste caso, jamais
esperaria aceder a verdadeira percepg¢ao da representacdo, coincidir
absolutamente com o conteudo representado, deixando-se somen-
te afectar pelo seu contetido ou determinando-o por meio de uma
operacdo de julgamento do entendimento. Pelo contrdrio, tomar a
imagem inteligivel obriga a apreendé-la indirectamente, a penetrar
na sua profundeza, a interpretar os seus diferentes niveis de sentido,
0 que exige uma orienta¢do particular e um saber prévio, sob pena
de ndo perceber os seus sentidos latentes, por ndo os pressupor.
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A hermenéutica valoriza um tipo de representacdes que escapa ao
imediatismo e a transparéncia e que exige um envolvimento activo
do sujeito na exploracdo de planos mediatos. Neste sentido, se para
a hermenéutica a imagem constitui o campo por exceléncia deste
processo de conhecimento particular, esta apenas ganhard com isso
uma reavaliagdo sem precedente devida ao reconhecimento da sua
complexidade e da sua riqueza intrinsecas.

A imaginacdo, de acordo com Paul Ricoeur, ¢ mais um pro-
cesso do que um estado. Trata-se de um processo que se inspira
no discurso para se transformar, no final, em “imaginacdo produ-
tora”tornada manifesta por meio das praticas imaginativas (o par
utopia-ideologia). Podemos resumir o contributo de Ricoeur para
a teoria da imaginacdo da seguinte maneira:

A. A imaginacdo no discurso: o trabalho da imaginag¢do consiste em
esquematizar a atribuicdo metaférica; este trabalho de difusdo de
sentido nos campos sensoriais deve igualmente “suspender a sig-
nificacdo na atmosfera neutralizada, no elemento da fic¢do”(1986:
220). Ricoeur chama lhe utopia e esta ja se confunde com a nogdo
da imaginacéo entendida como “um jogo livre com possibilidades,
num estado de ndo-envolvimento em rela¢do ao mundo da percep-
cdo ou da acc¢do»(1986: 220; 217-220).

B. A imaginac@o na acg¢do: a teoria da imaginac@o, para ser aplica-
da fora da esfera do discurso, exige uma "forca referencial». Esta
forca consiste numa referéncia de segundo grau que ¢ na reali-
dade a “referéncia primordial”e que, para Ricoeur, ndo é senio o
"poder da fic¢do de redescrever a realidade”(1986% 221; 220-222).
Este redescrever, que se entrecruza com a figura da utopia, exige
ser superado, dado que “redescrever ¢ descrever de novo», isto &,



uma “reconstrugdo com valor descritivo». Uma poética da ac¢do,
tendo em conta que ndo existe ac¢cdo sem imaginacdo, requer que
a propria imaginacdo seja igualmente projectiva: a imaginacdo
tem uma “funcdo projetiva que pertence ao préprio dinamismo
do agir”(1986* 224; 222-224). Trata-se ainda de uma fenomenolo-
gia do agir individual que esquematiza os meus projectos (plano
do projecto), a figurabilidade dos meus desejos (plano da moti-
vacgdo), até as variagdes imaginativas do eu “posso”(plano do pré-
prio poder de fazer): “é no imagindrio que experimento o meu
poder de fazer, que eu meco o “eu posso™” (1986 225). E por con-
seguinte um percurso que progride em direccdo a uma concecdo
de imaginac@o enquanto “funcéo geral do possivel pratico”(1986%
225). Precisamente ¢ esta func¢do que nos permite transpor a es-
fera do individual em direcc¢do ao imagindrio social com as suas
praticas (a ideologia e a utopia). E através destas praticas que se
pode perceber melhor a constituicdo analégica do lago social “en-
tre diversos campos temporais, 0os dos nossos contemporaneos,
os dos nossos predecessores e os dos nossos sucessores”(1986*
226). Por outras palavras, sdo estas mesmas praticas que nos per-
mitem compreender melhor a constitui¢do analdgica presente no
campo histoérico da experiéncia. A tarefa da imaginacdo produtora
consiste simultaneamente em esquematizar a ligacdo analdgica
e em fundamentar a possibilidade da “experiéncia histérica em
geral»: “a imaginacdo compete preservar e identificar, em todas
as relacdes com 0s NOSSOS cONtemporaneos, cCom os NOssos pre-
decessores e com 0s nossos sucessores, a analogia do ego”(1986*
227). Dai resulta, por um lado, que a ligagdo analdgica, que faz com
que cada homem seja meu semelhante, apenas se manifesta através
das praticas da imaginacdo produtora como, por exemplo, a ideo-
logia e a utopia; e, por outro lado, que a imaginacdo produtora ndo
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encontrou nenhuma outra forma de se exprimir sendo através da
“critica das figuras antagonistas e semi-patologicas do imagindrio
social”(Ricoeur, 1986% 229; 1986% 213-236; 1986": 379-392; Vieillard-
-Baron, 1989: 293-310).

2.4 HENRY CORBIN

Herdeiro da hermenéutica de Heidegger, inscreve-se sobretudo
na tradicdo da fenomenologia resultante de Husserl, aplicando
os grandes principios desta dltima a consciéncia religiosa voltada
para o suprassensivel e j4 ndo apenas para a percepc¢do sensivel.
Ao estudar os grandes textos das experiéncias misticas e visiond-
rias dos Persas zoroastrianos e dos Xiitas mugulmanos, redescobre
uma forma de imaginacgo suprapsicolégica através da qual a cons-
ciéncia experimenta um mundo de representacdes sensiveis de um
mundo inteligivel meta-histérico. Antes dele, muitas correntes da
filosofia religiosa (Rudolf Otto) ou da religido comparada (Lucien
Van der Leeuw, Mircea Eliade) apoderaram-se do método fenome-
noldgico para descrever, do ponto de vista dos acontecimentos da
consciéncia, os fendmenos constitutivos da vida religiosa. As ima-
gens dos deuses, as representacdes de objetos tidos como sagrados,
s6 podem ser compreendidas se se resgatar a atitude especifica da
consciéncia simbdlica, que visa precisamente, através de uma for-
ma visivel, uma sobrerrealidade invisivel. Desta forma, cede-se o
lugar a um tipo de representacdes que excedem a manifestacdo das
coisas naturais e se referem a revelacéo, no psiquismo ou na alma,
de realidades percetivas que ndo podem ser reduzidas a ficgdes ou
a alucinacdes. Ao debrugar-se sobre estas imagens sobrenaturais,
a consciéncia reconhece a existéncia de seres visiveis ou sensiveis,
mas que ndo sdo exteriores a consciéncia.



Henry Corbin estabeleceu, assim, 0 modo como estes textos
espirituais assentam numa hierarquia metafisica com trés niveis
de realidades: a de um mundo inteligivel, do Uno divino, a de um
mundo sensivel ao qual pertencemos através do nosso corpo, e fi-
nalmente a de uma realidade intermedidria na qual o mundo inte-
ligivel se manifesta de acordo com figuras concretas (paisagens,
personagens, etc.). Ao primeiro s6 consegue aceder a inteligéncia
pura, ao segundo apenas a percepgdo sensorial, ao terceiro a ima-
ginacdo visiondria. Assim, sé € possivel compreender as imagens
deste mundo intermedidrio distinguindo, fenomenologicamente,
dois tipos de imagens: as que pertencem a uma imaginacdo psico-
fisioldgica, inseparavel da nossa condic@o encarnada, que permite
criar ficcOes irreais, e as que sdo produzidas por uma imaginacéo
criadora verdadeira, separavel do sujeito, auténoma e subsistindo
em si, que permite oferecer a consciéncia intuitiva representa-
cdes ja ndo imagindrias mas sim “imaginais», tdo afastadas quan-
to possivel de todo o “psicologismo». Deste modo, os espacos
paradisiacos, as Cidades divinas, os anjos, que florescem nos tex-
tos religiosos visiondrios, constituem na realidade manifestacdes
imaginais indirectas do Absoluto divino. A descri¢do fenomeno-
logica destas visdes evidencia pois, ao lado do real e do irreal,
uma realidade imaginal, um mundo préprio onde o espirito se
corporaliza e onde os corpos se espiritualizam (mundus imagina-
lis). A consciéncia €, assim, o lugar de uma experiéncia interior de
corpos espirituais (ou corpo de ressurrei¢do) e de espiritos que
se "tipificam”em corpos imateriais. Inversamente, através destas
imagens, a imaginacdo espiritual vai poder desligar-se da sua de-
pendéncia em relacdo ao mundo material, para se transformar
ela prépria antes de aceder a visdo directa de Deus. A alma pode
estar na presenca de representacdes de realidades imateriais
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mas sensiveis (tempo e espacos), que lhe vdo permitir, por meio
de um acto espiritual hermenéutico, caminhar em direccéo aos
arquétipos. Os seres imaginais, Anjos ou Mestres espirituais, ja
ndo sdo propriamente analogias de Ideias do mundo inteligivel,
mas sim personificac¢des reais.

2. DO IMAGINARIO E DA IMAGINA(;AO: REFLEXOES MULTIPLAS

Num primeiro olhar, os dominios da imagem, da imaginacdo e
do imagindrio ndo constituem objetos privilegiados da filosofia
contemporanea. Esta distinguiu-se sobretudo por um intelectu-
alismo vigoroso, que culminou no pensamento estruturalista (C.
Lévi-Strauss, Jacques Lacan, Michel Foucault, etc.), ao qual su-
cedeu progressivamente uma escola fenomenoldgica preocupada
principalmente com a restauracdo da primazia do sensivel atra-
vés da percepcdo (M. Merleau-Ponty). Se ¢ verdade que Jean-Paul
Sartre, depois de Henri Bergson, dedicou duas obras a imagina-
cdo e ao imagindrio, ndo modificou todavia os pressupostos tradi-
cionais, dado que assimila sempre a imaginacdo a um desejo ani-
quilador da consciéncia e o imagindrio a uma irrealidade. Alids,
a filosofia contemporanea tem sido geralmente herdeira de uma
tradic@o que data do século xvi1 (Descartes, Malebranche, Pascal)
e que encara a imaginac¢do como uma actividade de producdo de
ficcdes, que apenas encontra a sua legitimidade no campo da arte.
Esta tradicdo do pensamento ¢ provavelmente responsdvel por
uma falta de curiosidade e de exigéncias conceptuais, que impe-
diram que se procedesse a diferenciacdes categoriais das imagens
e das actividades da imaginac@o tdo ténues como no caso das ati-
vidades percetivas e sobretudo intelectuais. Porque a esfera das
imagens, que tanto compreende processos como obras, s6 pode



ser verdadeiramente pensada se se tiver previamente evitado
confundir processos e representacdes fortemente heterogéneas.
Por sua vez, uma abordagem filoséfica do imagindrio € insepara-
vel de um trabalho epistemoldgico de descricdo, de classificacdo
e de tipificacdo das multiplas faces da imagem.

Mas o que ¢ o imagindrio? A resposta de que trata de uma ins-
tancia mental que armazena um emaranhado e complexo conjunto
de imagens (de)formadas por uma imaginacdo, quer de tipo repro-
dutor, quer de tipo criador, suscetiveis de serem, estudadas, inter-
pretadas e decifradas sejam elas icone, fantasma ou simulacro, sim-
bolo e imagem simbdlica (Wunenburger, 2011: 15-18) se a primeira
vista colhe, incita-nos, contudo, ir mais longe na sua caraterizacgo.
Assim, importa salientar que a esfera mental (a psicosfera) de cada
sujeito ¢ ocupada, por um lado, pela percecdo do real (imediato ou
memorizado) e, por outro lado, por uma ideacdo-verbalizacdo que
utiliza signos légico-linguisticos convencionais e abstratos, que, por
sua vez, permitem discorrer sobre o mundo (julgar, raciocinar, pen-
sar). Entre estas duas instancias, encontra-se o imagindrio que com-
preende no seu seio um conjunto diverso de produgdes subjetivas de
imagens (verbais e/ou icénicas, elementos ou composicdo presentes
nos quadros ou narrativas)? que alargam as representa¢cdes do mun-
do (recriacdo do passado, imagens de mundos distantes e exéticos,
de mundos possiveis, de realidades futuras - projeto, antecipagao,
ficcionalizagdo do futuro), assim como dizem respeito ao imagindrio
individual (recordac¢des idealizadas, os meus sonhos de férias e da
vida futura, os meus desejos erdticos, as minhas idealizacdes dos

3 O imagindrio engloba, pelo menos, dois tipos de imagens: as visuais e aquelas produzidas
pela linguagem (as quais seria necessario acrescentar as imagens acusticas e musicais, ol-
fativas, etc.). Perguntamo-nos se ¢ preciso confundir ou distinguir, desde logo, as imagens
linguisticas (tropos, metaforas, simbolos, mitos, narrativas ficcionais) e as imagens visuais
mimeéticas (graficas, plasticas, numéricas).
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objetos técnicos, as minhas crencas religiosas, etc.). Por outras pa-
lavras, podemos afirmar que entre a realidade concreta apreendida
pelos sentidos e o mundo abstrato da razdo, existe um plano, ou
uma esfera, intermedidrios constituidos de recordacdes, de afetos,
de antecipag¢des, de simulacdes e de ficgdes que nos ocupam uma
grande parte do tempo e, que, por sua vez, influenciam e determi-
nam as nossas disposi¢des e estados da nossa alma, que orientam os
nossos pensamentos, que orientam as nossas decisdes, influenciam
0s Nossos comportamentos, enfim todo um conjunto de aspetos que
constitui a vida psiquica do “animal simbdlico” (Ernst Cassirer).

As imagens que constituem o imagindrio (mentais e ma-
terializadas na escritura ou na pintura) sdo naturalmente in-
separaveis de estados efetivos diversos — prazer-desprazer -,
de significagdes simbdlicas multiplas, e de crencas (adesdo por
nostalgia, por esperanca, por diversdo, mas também por uma
sequéncia funesta de traumatismos, de temores e de angustias).
O imagindrio tem o dom de enquadrar ou deformar a percecdo
do mundo presente e impressiona os contetdos do pensamento
que ele alimenta e que alarga. Neste contexto, podemos salien-
tar que o imagindrio designa uma totalidade de representagdes
mentais que ultrapassam a percecdo e a intelec¢do, que impreg-
nam a realidade de ecos afetivos, de analogias e metaforas, de
valores simbdlicos segundos, mas segundo as formas e as forgas
muito diferenciadas. Esta natureza multipla das imagens pode-
ria inclinar-nos a acreditar que, por esta variedade e plastici-
dade, se aparenta com um universo prenhe de elementos ndo
racionalizdveis, cadticos, imprevisiveis. Mas, muito provavel-
mente, é o contrdrio, porquanto sob a pluralidade emaranhada
de imagens heterogéneas (imagens factuais, superficiais, este-
reotipadas, etc...) encontram-se estruturas germinais, matrizes



de produgdo de sentido linguistico e pré-linguistico reveladores
das poténcias da imaginacdo (linguistica, poética e narrativa;
visual; psicoldgica e coletiva — Wunenburger, 2011: 24-27). A
imaginacdo, como o espirito em geral, exige também uma es-
pontaneidade que garante a invenc¢do e a inovacdo, pelo inter-
médio de ruturas e de singularizacdes que se afiguram como
uma excecdo. A imaginacdo ¢ sempre uma manifestacdo um
pouco imprevisivel do psiquismo, que nunca estd assim longe
do ingenium, da engenhosidade, do “génio” no sentido de uma
emergencia de imagens que se enraizam nas franjas e pregas
mais reconditas da psique humana. A imaginacdo ¢ regida pela
regra do “como se” que permite que ela se desloque da ordem
das coisas e de prestar-se a uma imitag¢do de uma outra realida-
de, na sua auséncia. Neste sentido, a imaginacdo ¢ uma funcdo
de superacdo e de transformacdo das imagens irredutivel a uma
técnica, mas que permanece uma arte escondida nas profundi-
dades do psiquismo humano.

Na base das quatro grandes contribuicdes acima expostas
(Gaston Bachelard, Gilbert Durand, Paul Ricoeur e Henry Corbin),
mesmo considerando as suas divergéncias e diferencas epistemo-
logicas, elas permitiram estabelecer os fundamentos de uma nova
teoria da imaginacdo e do imagindrio, que podem ser considerados
conhecimentos solidos. Dal podermos estabelecer algumas linhas
mestras que merecem especial destaque e uma reflexdo demorada:

1°. As representacOes metaféricas ndo se reduzem todas a agre-
gados de representagdes de origem empirica, ligados por simples
leis associacionistas. O imagindrio obedece a uma “légica”e estd
organizado em estruturas a partir das quais se podem formular leis
(Bachelard, Lévi-Strauss, Durand). O caracter operatdrio das trés
estruturas (misticas, diairéticas e sintéticas), identificadas e postas
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a prova por Durand, permite mesmo definir um “estruturalismo
figurativo», que compde formalismo e significagdes;

2° O imagindrio, ao mesmo tempo que se insere em infra-estru-
turas (o corpo) e superestruturas (as significacdes intelectuais), é
obra de uma imaginacdo transcendental que ¢ independente, em
grande parte, dos contetidos acidentais da percepc¢do empirica. Os
sonhos para Bachelard, tal como os mitos para Durand, confirmam
o poder de uma “fantdstica transcendental», que designa, desde
Novalis, um poder figurativo da imaginac@o que excede os limites
do mundo sensivel;

3°. As obras da imagina¢do produzem desta forma representacgdes
simbolicas onde o sentido figurado original activa pensamentos
abertos e complexos, que s6 a racionalizacdo a posteriori restitui ao
sentido univoco. A imaginacdo ¢ de facto uma actividade simulta-
neamente conotativa e figurativa que nos leva a pensar para além
daquilo que a consciéncia elabora sob o controlo da razdo abstrata
e digital (Ricoeur).

4°. O imagindrio ¢ insepardvel de obras, psiquicas ou materializa-
das, que servem para que cada consciéncia construa o sentido da
sua vida, das suas ac¢des e das suas experiéncias de pensamento.
A este respeito, as imagens visuais e linguisticas contribuem para
enriquecer a representacdo do mundo (Bachelard, Durand) ou para
elaborar a identidade do Eu (Ricoeur). Assim, a imaginacdo sur-
ge de facto, e ¢ algo que Sartre tinha previsto, como um modo de
expressdo da liberdade humana confrontada com o horizonte da
morte (Durand);



5°. Finalmente, o imagindrio apresenta-se como uma esfera de re-
presentacdes e de afetos profundamente ambivalente: tanto pode
ser uma fonte de erros e de ilusdes como uma forma de revelagao
de uma verdade metafisica. O seu valor ndo reside unicamente nas
suas producdes, mas também no uso que lhes ¢ dado. A imaginagao
obriga entdo a formular uma ética, ou mesmo uma sabedoria das
imagens.

Através destas teses, corroboradas tanto por trabalhos experimen-
tais (testes do AT9 de Yves Durand, por exemplo) como especula-
tivos (as tradi¢Oes visiondrias do neoplatonismo ocidental e orien-
tal, entre outros), a imaginacdo e o imagindrio surgem enquanto
instancias especificas da constituicdo antropoldgica e prestam-se
a interpretacdes inéditas tanto dos processos cognitivos como
pragmadticos. Estando a maior parte destas obras ainda em fase de
elaboracdo, a sua filosofia das imagens continua confrontada com
um grande nimero de questdes, que podem ser consideradas ou-
tras tantas oficinas tedricas, nas quais os jovens investigadores sdo
convidados a trabalhar. A lista destes problemas ¢é extensa, mas ¢é
possivel destacar alguns pontos fortes:

1° - Do ponto de vista do conhecimento representativo em primeiro
lugar (Theoria). A imaginacdo ¢ sem duvida essencialmente repro-
dutiva, na medida em que ela reutiliza materiais provenientes da ex-
periéncia perceptiva. Mas ela prova igualmente que € capaz de pro-
duzir uma informac@o prépria, endégena, através da qual se liberta
dos dados adventicios. Tal como ilustrou Bachelard, na esteira de
Kant e de Ernst Cassirer, este poder de construcdo a priori refere-se
tanto a espacializacdo da consciéncia como a sua temporalizagio.
Convi ria sem duvida procurar as raizes de todas as nossas imagens
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do espaco e do tempo, que regem a propria percepc¢do, numa espécie
de esquematismo ritmico através do qual a consciéncia configura
todas as suas representacdes apoiando-se em estruturas sensorio-
motoras. Mas a imaginacdo irriga também, em sentido contrdrio, os
processos cognitivos mais abstratos. Longe de se poder reduzir a
actividades puramente ldgicas relacionadas com conceitos puros, a
racionalidade recorre efetivamente a schémes figurativos que prepa-
ram as grandes ordenacdes da intelecc@o do real. Alids, as ciéncias
revelam a fecundidade heuristica destas imagens que intervém tanto
nos fenémenos de invencdo, nas atividades de modelizacdo, como
nas praticas diddticas (Paul Feyerabend, Gerald Holton, Fernand
Hallyn, etc.). O pensamento filoséfico teria certamente muito a ga-
nhar se fosse explicado a partir de um certo numero de figuras (as
do circulo, do espelho, da balanca, por exemplo) que subtendem a
reflexdo, lhe servem de esboco, ou mesmo de guia na escolha das
grandes opgdes interpretativas. Assim, ¢ surpreendente ver que o0s
pensamentos metafisicos podem integrar determinados processos
poéticos e mesmo experiéncias visuais contemplativas;

2° - Do ponto de vista da consciéncia actuante (praxis), a imagina-
cdo participa igualmente no desenvolvimento da l6gica pragmatica
e mesmo ética dos agentes. Comegamos a perceber melhor como é
que um individuo elabora a sua identidade pessoal, ao longo da sua
vida, através de uma conduta narrativa, fonte de sentido (Paul Ri-
coeur). Da mesma forma, as suas escolhas e compromissos €ticos nao
se limitam a esfera das obriga¢des racionais, recorrendo pois a imagens
do bem e do mal e a fins ultimos a atingir (felicidade, beatitude). Quanto
as relagoes entre o individuo e a sociedade, estas sdo largamente tecidas
em representacgdes religiosas e em sonhos coletivos.



Em todos os casos, uma teoria do imagindrio pressupde um esforco
para diferenciar mais claramente os processos e as representagdes,
muitas vezes encaixados de forma precipitada num léxico, particular-
mente pobre e redutor na lingua francesa. Deste ponto de vista, pode-
mos esbogar pelo menos trés niveis de formacao de imagens:

1° nivel: A imagética poderia designar o conjunto das imagens men-
tais e materiais que se apresentam antes de mais como representa-
coes do real, apesar das distancias e das variacdes involuntdrias ou
voluntdrias em relagio ao referente. Podemos incluir nesta categoria
as imagens fotograficas, cinematogréficas, televisivas, o desenho pu-
blicitario, a pintura descritiva, as imagens mnésicas, etc., quando se
apresentam como “coisas”representadas. A imagem duplica assim o
mundo a fim de memoriza-lo, desloca-lo ou estetiza-lo;

2° nivel: O imagindrio engloba as imagens que se apresentam como
substituicbes de um real ausente, desaparecido ou inexistente,
abrindo deste modo um campo de representacdo do irreal. Este
pode apresentar-se como uma negacdo ou denegacgdo do real, no
caso da fantasia (poderemos entdo falar de um imagindrio stricto
sensu, no sentido da psicandlise lacaniana), ou simplesmente como
um jogo com possibilidades, como no caso da ficcdo (como se), o
que nos permite entrar ja no simbdlico (no sentido kantiano);

3° nivel: O imaginal (do latim mundus imaginalis e ndo imaginarius)
remeteria antes para representacdes metafdricas a que poderfa-
mos chamar sobrerreais, uma vez que estas tém a capacidade de
serem auténomas como objetos, colocando-nos simultaneamente
na presenca de formas sem equivalentes ou modelos na experien-
cia. Estas imagens visuais, schémes, formas geométricas (triangulo,
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cruz), imagens arquetipicas ou primordiais (andrégino), parabolas
e mitos, proporcionam um contetdo sensivel aos pensamentos,
impdem-se-nos como rostos, falam-nos como mensagens. O ima-
ginal, enquanto correlacdo da imaginacdo criadora, realiza o pla-
no superior do simbolismo que atualiza imagens epifanicas com
um sentido que nos ultrapassa e que nao se deixa reduzir nem a
reproducdo nem a fic¢do. Estas representacdes designam imagens
primordiais, com um alcance universal, que ndo dependem apenas
das condi¢des subjetivas daquele que as percebe, que a elas adere,
mas que se impdem ao seu espirito como realidades mentais auto-
nomas, como factos noéticos.

Estas trés categorias de imagens, frequentemente entrosadas uma
na outra na experieéncia mental, definem alids trés intencionalida-
des bem diferenciadas: metaforizar, imaginar e imaginalizar. A cada
uma delas corresponde igualmente um tipo de saber bem identi-
ficado: para o primeiro a semiologia, para o segundo as ciéncias
da fantasia e da fic¢do, para o terceiro uma espécie de iconologia
simbdlica, com métodos ainda indecisos. Sdo, no entanto, estas
ultimas imagens as mais ativas no que se refere as atividades de
pensamento especulativo (Wunenburger, 2000: 9-18; 1991; 1997;
Chateau, 1972; Dufrenne, 1976: 99-132; Corbin, 1964; 1976). Deste
modo, uma concecdo filoséfica do imagindrio parece capaz de ar-
rancar a imagem ao seu estatuto degradado e marginal, a fim de o
reabilitar enquanto instancia mediadora entre o sensivel e o inte-
lectual. Para além disso, o imagindrio prolonga-se a montante e a
jusante, vindo imiscuir-se na percec¢do e prolongar-se nas ativida-
des conceptuais. Conviria desde logo retirar as consequéncias de
uma filosofia das imagens: a racionalidade, longe de se identificar
com uma espécie de palacio de cristal das ideias claras e distintas,



compreende contrastes de luz e de sombra. A imagem enquanto
sombra favorece na realidade uma profundeza das coisas e assegu-
ra uma melhor difusdo da sua luminescéncia.

3. UMA ANTROPOLOGIA GERAL DO IMAGINARIO

O conjunto das hipéteses e das teorias herdado dos principais in-
térpretes do imagindrio, acima evocado, permite esbocar os con-
tornos de um vasto campo de investigacdo, que se reconhece por
meio de um certo nimero de dados objetivos, de conceitos e de
modelos de andlise comuns, de resultados operatérios largamente
partilhados. No cruzamento de vdrias disciplinas, o imagindario tor-
nou-se, portanto, uma questao viva, que suscita numerosas pesqui-
sas tendo como base uma problematica doravante bem identificada
e estabilizada. Propomo-nos lembrar, mais adiante, os pontos de
passagem obrigatdrios de uma tal ciéncia do imagindrio, em fungéo
das suas principais tendéncias e dos seus saberes mais recentes.

O Homo sapiens conquistou sem duvida a sua humanidade por
meio de um didlogo ininterrupto entre uma inteligéncia adaptativa
que recorre a criacdo de ideias abstratas e um psiquismo imagi-
nante que substitui o real pela sua representacdo mimética, que
antecipa a¢des através de uma imagem projetiva, que brinca com as
formas ficticias e, sobretudo, retira devaneios despertos dos seus
sonhos noturnos. A imaginacdo desempenha portanto, na espécie
humana, um papel essencial no que diz respeito a adaptac@o vital,
a cria¢do de um meio cultural, a compensacdo das dificuldades de
viver através da arte, da religido ou da fabulagdo. Os trabalhos de
neurobiopsicologia contemporanea confirmam alids a especifici-
dade das produ¢des mentais dominadas pelo afeto (as emocgdes),
pelaimagem e pela intui¢do (Henry Laborit, Anténio Damdsio), e a
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antropologia confirma o papel dos sonhos e dos fenémenos visio-
ndrios nas culturas mais antigas. Deveremos falar, a semelhanca de
Edgar Morin, de um Homo demens que oporia aos constrangimen-
tos do Homo sapiens a exuberancia do sonho, do jogo, da loucura?
Ou, pelo contrdrio, afirmar que a imaginagdo e as suas producdes
interferem e interagem com as atividades intelectivas, sonhando
o homem em primeiro lugar com o que vai racionalizar seguida-
mente, como mostraria a invencdo de muitas técnicas? As relacdes
entre o real e o irreal, entre o abstrato e o concreto, entre o digital
e o analdgico, sdo, nesta perspetiva, objeto de interpretagdes con-
troversas (Bachelard-Durand) que os dados objetivos da histdria
sO por si ndo poderdo contrariar.

Passando agora do ponto de vista da espécie para o do individuo,
de que forma ¢ que cada homem produz imagindrio? A questdo foi
abordada nos debates classicos da filosofia do conhecimento, onde se
defrontam partiddrios do todo adquirido, do todo inato ou de féormu-
las mistas. Sabemos o quanto as abordagens empiristas (dominantes
nos séculos xv1I e xvIiI), que condicionam as imagens de um sujeito
as experiéncias sensoriais efetivamente vividas, conduziram a uma
incompreensdo e a uma desvalorizagio inaceitdveis e esterilizantes
da imaginacdo. Desde Kant, certos autores romanticos alemées, e em
seguida os detentores da psicologia das profundezas, formularam a
hipdtese segundo a qual a imagem provinha de uma estrutura trans-
cendental, que precisava de ser ocasionalmente ativada por experieén-
cias psiquicas concretas, mas que dota o sujeito de um poder, a prio-
7i, de produzir imagens elementares (imagens arquetipicas: alguns
protdtipos simbdlicos). Logo, a imagem nfo seria inteiramente uma
representacdo secunddria, de origem exdgena, enquanto resposta a
uma excita¢do ou a uma situagdo externa, mas sim, pelo menos em
certos casos, uma representacio endégena, uma forma pré-empirica,



uma producdo origindria. Neste sentido, podemos inseri-la, do ponto
de vista espiritualista e platénico, numa pura noosfera (mundo de
ideias) dotada de conteudos psiquicos proprios ou, de uma forma
mais materialista, podemos implantar estas imagens em montagens
neurobioldgicas, os mecanismos reflexos elementares, por exemplo,
como propde Gilbert Durand no seguimento de André Leroi-Gou-
rhan, de Adolf Portmann, de Konrad Lorenz, etc.

No entanto, mesmo sendo de origem interna, a imagem mis-
tura-se com os diferentes registos sensoriais que a dotam de con-
teados particulares e que, por sua vez, imprimem no imagindrio
os contornos préprios dos seus canais de informag¢des (mudando
a imagem de acordo com o facto de esta ser verbal, visual, tactil,
auditiva, etc.). Ndo se pode negar de facto que o imagindrio depen-
de muitas vezes de uma sensorialidade dominante. As categorias
da representacdo metafdérica e mesmo conceptual, provenientes
do helenismo, sdo desta forma fortemente marcadas pela experi-
éncia visual do olho, enquanto a criatividade de filiacdo cultural
judia valoriza sobretudo as imagens verbais e os seus procedimen-
tos retdricos; assim, o falar suplanta o ver. Embora o imagindrio,
no seu principio, seja vicariante e sincrético e enriquega através
da sua participacdo nos diferentes sentidos, devemos todavia ser
sensiveis a pregnancia deste ou daquele meio de impressdo e de
expressdo, que lhe impde valoriza¢des especificas.

A infancia constitui a etapa decisiva da formac@o do ima-
ginario. O lento desenvolvimento da inteligéncia abstrata du-
rante os primeiros anos (E. Wallon, Jean Piaget), associado as
fortes estimulacOes pulsionais e ao instinto de jogo, tornam o
psiquismo da crianca particularmente recetivo a imaginacdo e
aos sonhos, de acordo com ldgicas animistas ou vitalistas, es-
pecialmente fecundas em termos de imagens, mesmo que estas
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possam entravar a aprendizagem da razdo (Bachelard, Piaget). A
fraca inibic@o dos afetos e dos desejos infantis sobrecarrega tam-
bém estas imagens de infancia com valores sexuados, mais do
que estritamente sexuais, servindo doravante o imagindrio para
estruturar, de acordo com modos diferentes (atracdo-repulsdo,
regressdo, sublimacio, etc.), as relacdes da crianca com a esfera
parental ou familiar (Freud). Embora a psicandlise tenha sem du-
vida sobredeterminado a importancia e o contetdo literal deste
imagindrio (dai o modelo esmagador e discutivel do complexo
de Edipo), ela tem, contudo, o mérito de identificar processos de
formacdo do inconsciente, condi¢do de uma transformacdo de-
cisiva do imagindrio pessoal. Numerosos materiais infantis vdo
efetivamente conhecer, durante a infancia, uma dissociagdo en-
tre consciente e ndo consciente, tornando-se a cisdo (Spaltung)
ou o recalcamento (Verdringung) uma fonte de transformacdo
de imagens antigas em novas, processo critico que pode dar lu-
gar a temiveis formacdes patogénicas (neurose-psicose); quanto
ao préprio inconsciente, arcaico ou recalcado, vai servir ulterior-
mente para sobrecarregar ou revivificar numerosas imagens da
vida desperta da consciéncia adulta, em particular através dos
fluxos psiquicos que passam entre o sonho noturno e o devaneio
diurno. Se as imagens profundas do inconsciente permanecem
inacessiveis, a satide psiquica e a criatividade da imaginacdo im-
plicam todavia uma capacidade de fazer circular afetos e imagens
de um nivel para outro, sem que uma das instancias oprima a
outra. O imagindrio de cada individuo estd assim enraizado numa
bio-histéria pessoal (temperamento, cardcter, estrutura pulsio-
nal, fantasias arcaicas) que lhe proporciona a sua idiossincrasia,
e ¢ igualmente levado a expandir-se, a renovar-se por meio de
processos de simbolizacdo que o fazem participar na totalidade



do mundo (natureza e cultura). E esta articulag¢do da introversdo
e da extroversdo, do passado e do futuro, ¢ esta composi¢do dos
niveis de imagens que Durand junta no termo “trajeto antropo-
légico». Analisar um imagindrio consiste sempre em esclarecer a
confusdo que reina nestas camadas multiplas, que s6 descambam
para o caos nos casos patoldgicos.

O trabalho da imaginacdo individual ndo ¢ todavia entregue a
iniciativa de uma subjectividade fantasista. Imagens inconscientes
e conscientes obedecem a regras e a estruturas que regem a sin-
taxe e a semantica das imagens. Cada individuo organiza as suas
fantasias, sonhos e mitos pessoais servindo-se de dispositivos cria-
dores (simbolos, regras logicas, operadores linguisticos como ver-
bos, substantivos, advérbios, etc.), que permitem construir mun-
dos imagindrios coerentes, dotados de temadticas redundantes ou
obsessivas, de paisagens tipicas, de situacdes actanciais dominantes
(unir-separar, reciclar). Embora cada individuo imaginante esteja
dotado de uma funcédo de onirismo, de simboliza¢do e de mitifica-
cdo, nem todos atualizam o conjunto das praticas imaginantes. A
capacidade de transformar as imagens de um ser, para fazer com
que estas acedam a um nivel estético ou simbdlico novo e profundo
varia, o que constitui o mistério da criagdo artistica ou a chave das
afinidades que deve reportar-se a uma estrutura narrativa mitica.
Os fendmenos religiosos fazem igualmente aparecer atividades de
mobilizagdo das imagens que excedem os poderes comuns, com fre-
quéncia demasiado enfeudados relativamente a percegio sensivel.
A imaginacdo ativa pode assim produzir influéncias a distancia, psi-
quica (sugestdo) ou mesmo fisica (parapsicologia), ou transformar-
-se em episodios visiondrios largamente explorados pelos éxtases,
transes, possessoes, divinacdes ou xamanismos. A mistica, por seu
lado, cultivou uma arte de tornar sensivel o mundo suprassensivel
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através das visdes demonicas (os Anjos, por exemplo), que pode-
mos associar a um poder especifico de figuracdo de niveis de reali-
dade ontoldgica, o imaginal (Henry Corbin).

O imagindrio resulta geralmente da estratificacdo das suas
imagens engramadas, mas também do seu poder onirico, da sua ap-
tiddo para a fabulacdo e para a mitificacdio dos acontecimentos com
que se depara na sua vida consciente. A opcdo transcendentalista
pela imagem ndo deve levar a subestimar o papel do ambiente psi-
cossocial. Certos modelos de instruc¢io e de educagio, demasiado
marcados pelo conceptualismo, certas ideologias sociais demasia-
do positivistas ou mesmo cientificistas, como as que foram promo-
vidas pelas Luzes, criam um ambiente iconoclasta que empobrece
as func¢des do imagindrio ou mesmo a prépria funcdo simbdlica (a
"pregnancia simbolica”de Ernst Cassirer). O imagindrio dindmico e
criador exige portanto ser rodeado por uma cultura dupla, que sai-
ba igualmente dar lugar ao conceito e ao afeto, a ciéncia e a poesia.
A educacgio artistica, a cultura religiosa, quando ¢ alimentada por
ritos e mitos, ajudam o sujeito a manter um poder imaginante que
deverd contrabalangar constantemente com as normas e as exigen-
cias de uma cultura abstrata e digital. Quando o ambiente ja ndo
oferece canais de expressdo as imagens, o imagindrio ou ¢ atacado
de necrose atrofiando o psiquismo do homem, ou se toma selva-
gem para explodir sob a forma de condutas e aspira¢des irracionais
(Roger Bastide, Francoise Bonardel).

A compreensdo da vida do imagindrio obriga-nos a defender
uma auténtica reforma da cultura que deveria assentar numa pedago-
gia bipolar, do dia e da noite, numa terapia baseada na ressimbolizagdo
de psiquismos anémicos (Robert Desoille), numa teoria da cultura
dupla (Edgar Morin, Gilbert Durand) que permitisse que os individu-
os satisfizessem os dois pdlos da sua constituicdo. O imagindrio deve



por conseguinte ser informado e formado a fim de aceder progressi-
vamente a uma liberdade criadora, em vez de ser entregue a fantasia
ou ao delirio. Mas uma tal aculturagio do imagindrio exige o apoio de
uma meta-racionalidade apta para integrar na vida do espirito situa-
¢Oes e processos baseados numa légica ndo identitdria, alternativa a
razdo conceptual. Porque as imagens, longe de negarem a racionali-
dade, obedecem mais a uma outra dialética baseada na bipolaridade,
no terceiro incluido, no principio de contradi¢do (Gilbert Durand,
Jean-Jacques Wunenburger), que importa dinamizar se se quiser to-
nificar o imagindrio de acordo com a nocéo germanica de Bildung,
que designa simultaneamente a tarefa educativa, no sentido em que
esta d4 uma forma ao ser, e o poder de criar imagens, de dar figura
(Wunenburger, 1993: 59-69). Na medida em que nio “temos”apenas
imagens, mas “somos”ou tomamo-nos também as nossas imagens,
tomamos a sua forma, criamo-nos a nés proprios através delas. Para
isso, precisamos de um "novo espirito pedagégico”(Bruno Duborgel),
ou mesmo de uma “pedagogia do imagindrio”(Georges Jean), co-ba-
seada em simultaneo numa “poética do devaneio”(Gaston Bachelard)
e de uma "razdo contraditdria”(Jean-Jacques Wunenburger): “Sonhar
0s sonhos e pensar os pensamentos, eis sem duvida ditas disciplinas di-
ficeis de equilibrar”(Bachelard, 1968:45). E precisamente neste equi-
librio que assenta uma das principais tarefas de uma pedagogia do
imagindrio, e que consiste em reconhecer simultaneamente niveis de
especificidade e de irredutibilidade entre a razdo (ciéncia) e a imagi-
nacdo (poesia). Com efeito, uma pedagogia do imagindrio deve saber
perturbar a razdo e, se o conseguir, junta-se a atitude bachelardiana.
A este respeito, sabemos muito bem qual a importancia que a obra
de Bachelard teve para que a razdo (abstracdo cientifica), através das
“hormonas da imaginacdo”(1990: 19) enquanto "reservas de entusias-
mo”(1968: 107), tivesse uma “ascensdo feliz”(1993: 30) rumo a um
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sonho cosmologizante poético, mitico, sem esquecer, no entanto,
a importancia de “pensar os pensamentos». Uma importancia que
ndo nos fazem esquecer que se o esfor¢o na dire¢do da abstragdo
cientifica exige uma educac@o ascética, iconoclasta, a vitalidade e a
fecundidade oniricas necessitam, por sua vez, de um certo nimero
de incitacodes, de condicOes favordveis que ndo se encontram reu-
nidas espontaneamente. Dai se entender que toda uma pedagogia
do imagindrio (Duborgel, 1983; Jean, 1991; Teixeira, 2006: 215-227,
Teixeira; Aratjo, 2009: 7-13; Wunenburger, 1993: 59-69) deva assu-
mir um papel crucial na criacdo de condi¢des especiais para que o
sujeito imaginante possa, na verdade, “sonhar os sonhos” e “pensar
os pensamentos” tal como nos ensinou Bachelard.

O imagindrio individual deve procurar inscrever-se e apoiar-se
num imagindrio coletivo, que o alimenta e que se renove a si préprio
por ocasido das obras individuais. A dimensdo de socializa¢do do
imagindrio assenta alids num patriménio de imagens e de processos
de simbolizacdo comum a espécie. Todos os trabalhos de mitogra-
fia concluiram que se tratava de um isomorfismo entre sonhos in-
dividuais e mitos culturais, constituindo o imagindrio, deste modo,
uma gramdtica simbdlica bem mais profunda do que a das linguas
(Jung, Mircea Eliade). E este fundo comum de imagens primordiais
ou arquetipicas (protdtipos simbdlicos) e de simbolos que vai co-
nhecer uma atualizac¢do coerente no interior de um campo cultural,
passando pela mediac@o de linguas particulares e de especificidades
institucionais (religides poli ou monoteistas, por exemplo). Cada
imagindrio cultural consiste numa certa configuracdo retirada da to-
talidade das imagens possiveis, obedecendo a uma estrutura funcio-
nal universal. Podemos assim, como realcou de um modo demasiado
exclusivo o estruturalismo lévi-straussiano, extrair uma algoritmia
funcional de postos imagindrios, que virdo ocupar deuses, herdis,



acontecimentos fundadores de uma civilizacdo (exemplo: a estru-
tura trifuncional indo-europeia evidenciada por Georges Dumézil,
1941). Embora todo o corpus imagindrio pareca ter como funcgio
antropoldgica o dominio do tempo organizando-o narrativamente,
tendo como fim ultimo a desdramatizacdo da morte, este vai, no en-
tanto, difratar-se em sistemas diferenciados de acordo com linhas
temporais, umas vezes ciclicas, outras vezes lineares. Podemos alids
verificar que o imagindrio de um tempo linear e progressista, prove-
niente do milenarismo joaquimita na Europa (século xir), favoreceu
particularmente a contaminacgo da cultura por uma racionalidade
iconoclasta, ao contrario do tempo ciclico que acolhe a maior parte
dos grandes imagindrios religiosos (Mircea Eliade).

A MODOS DE CONCLUSAO

Ao longo do nosso estudo apresentamos o contributo de Bache-
lard, Durand, Ricoeur e de Henry Corbin para a compreensao do
conceito de imagindrio que é, como ¢ comummente admitido,
uma nogdo ingrata e complexa. Seguidamente, refletimos sobre
a natureza do imagindrio e da imaginacdo. Terminamos com uma
parte dedicada a antropologia do imagindrio. Do exposto ante-
riormente, tentamos mostrar que o imagindrio ¢ um dominio
verbal-iconico de relevante importancia para o “animal simbdli-
co” (Ernst Cassirer) que € o ser humano de hoje e de sempre. Os
seus conteudos, como bem o mostrou Gilbert Durand, obedecem
a uma espécie de gramdtica do imagindrio que ele ilustrou num
Anexo das suas Estruturas Antropoldgicas do Imagindrio denomina-
do “Classificacdo Isotdpica das Imagens” (1993: 506-507). Consi-
deramos que a classificacdo das imagens, pensada e elaborada por
Gilbert Durand, ¢ um dos contributos mais originais e heuristicos
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no campo dos Estudos do Imagindrio e que, por sua vez, pode ser
aplicada aos mais variados dominios quer das Ciéncias Humanas,
quer das Ciéncias ditas “duras”.

A descricdo sistematica do imagindrio humano, individual e co-
letivo, resulta de um grande nimero de disciplinas e de saberes par-
ciais (critica literdria, psicandlise, antropologia cultural, etc.). Mas o
avango decisivo, realizado na segunda metade do século xx, deve-se
menos a uma acumulacdo de dados novos do que a uma teorizacdo
propriamente filoséfica. Porque o imaginario ndo ¢ apenas um termo
que designa um conglomerado de imagens heterdclitas, mas remete
para uma esfera psiquica onde as imagens adquirem forma e senti-
do devido a sua natureza simbdlica. S6 uma teoria filoséfica do es-
pirito, dos niveis das representacdes e dos niveis de realidade, que
se enraiza nas mais antigas metafisicas ocidentais (neoplatonismo,
hermetismo, etc.), poderia permitir a funda¢do de novos métodos de
andlise que serdo em seguida aplicados pelas ciéncias humanas a ob-
jetos particulares, a sociologia, a psicologia das profundezas, etc. A
compreensdo da natureza do imagindrio ¢ mais condicionada por um
trabalho de fundo inseparavel dos métodos recentes da filosofia, do
estruturalismo, da fenomenologia e da hermenéutica do que por uma
terminologia ou uma tipologia.

A linguagem do imagindrio ndo ¢ arbitrdria na medida em que ¢é
formada por grandes arquétipos (epitéticos e substantivos), por sché-
mes verbais e por simbolos e que se organiza em torno de dois regimes
(diurno e noturno) tipificados por trés estruturas (heroicas, sintéticas
e misticas). Daf que ndo devamos temer que o psiquismo imaginante
se encontre a deriva ou preso de uma anomia perturbante dos ima-
gindrios mitico e social. No entanto, temos que o admitir, ¢ sempre
possivel que os seus conteudos possam ser contaminados por uma
espécie de virus, cuja identificacdo é sempre dificil, que acabem por



conduzir o sujeito imaginante quer ao delirio, quer a uma exuberancia
frenética onde a proliferacdo das imagens rompe com a légica da sua
“classificacdo isotopica”. Tanto num caso como noutro, uma das con-
sequéncias mais imediatas para o imagindrio é o seu empobrecimento
e degradacio da sua semantica profunda.

Na direcdo apontada anteriormente, se a faculdade da imagi-
nagdo se ocupa da cria¢do de imagens e da sua deformacgdo, como
nos lembrou Gaston Bachelard, o imagindrio ¢ bem aquele conjunto
de produgdes, mentais ou materializadas em obras, com base em
imagens visuais (quadro, desenho, fotografia) e linguisticas (me-
tafora, simbolo, narrativa), formando coerentes e dinamicos refe-
rentes a uma fungdo simbdlica no sentido de um ajuste de sentidos
proprios e figurados. Na base desta defini¢do todo um horizonte se
abre diante do pesquisador em ordem a que abrace e compreenda os
desafios epistemoldgicos e as vdrias exploracdes do Imagindrio, no-
meadamente no campo da mitopoética e lugar, para relembrarmos
aqui o tema que esteve na base do presente trabalho, e mesmo da
poética do espaco na senda de Gaston Bachelard: “O espaco captado
pela imaginac¢do ndo pode permanecer o espaco indiferente a revelia
da medida da reflexdo do gedmetra. Ele ¢ vivido. E ele ¢ vivido ndo
apenas na sua positividade, mas com todas as parcialidades da ima-
ginacio. Em particular, quase sempre ele atrai” (2012: 17). E neste
sentido, portanto, que podemos dizer que a nossa relacdo com o lu-
gar ¢ menos vivido pelo lado material, isto ¢, fisico e mais pela ima-
terialidade, leia-se pela imaginatividade, que nos une ao lugar onde
vivemos, por exemplo! Os valores de intimidade do lugar que nos
viu nascer, no qual permanecemos, tocam intensamente na nossa
interioridade e espicacam as nossas lembrancas. Pela imaginacdo,
certos lugares transfiguram-se de tal modo que o cosmos torna-se
um microcosmos.
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